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O Simbolismo na lirica popular galega

Dorothe Schubarth

Estiidianse algiins elementos simbdlicos da lirica popular galega en relacion coa vida cotid e
coa caracterizacién e a representacion das mulleres e, en xeral, do feminino. Sindlanse aqueles
nos que permanecen trazos da conceptualizacion do feminino en culturas precristias (especial-
mente as deusas), partindo dos estudios arqueolxicos, outras mitoloxias e a etimoloxia.

Soine symbolic elements of popular Galician lyrical poetry are studied in relation with every-
day life and with a characterisation and representation of women and feminine aspects in general.
Those in which remain sketches of a conceptualisation of feminine aspects in pre-Christian cultures (es-
pecially goddesses) are considered, 1ising archeological studies, other myths and etymology as a starting
point.

INTRODUCCION

A feitura da copla

1. O canto popular galego dividese en dous xéneros principais, o romance
——ou canto narrativo— e a copla. O romanceiro estd moi ben estudiado, clasifica-
do e publicado, sen cmbargo hai relativamente poucas publicacions sobre as co-
plas. A crdenacion ou ben segue un sistema neutral, por exemplo, alfabético,
como fai Lorenzo Fernandez (1973) ou histoérico, como Blanco (1992), ou ben se
rexe por unha clasificacion tematica, como fai Pérez Ballesteros (18861, 1979).

2. Eu comecei no ano 1978 unha recolleita de cantos populares por Galicia. O
volume de coplas recollidas & de varios milleiros. En colaboracién con Anton
Santamarina intentamos artellar unha clasificacion tematica para a nosa edicién do
Cancioneiro popular galego, mais batemos coa dificultade de que a maioria das
cantigas paden ser clasificadas baixo varios epigrafes. As coplas parecen pequenas
xoias que segundo de onde lles vén a luz reflicten distintas cores. Esta particulari-
dade cxplicase pola sta forma literaria.

3. A copla € un poema formado por unha estrofa de 4 ou 3 versos octosilabos
ou hexasilabos. Nunha composicion de 24 ou 32 silabas hai que poder dicilo todo;
isto quere dicir que nas palabras claves quedan recollidos moitos aspectos: o senti-
deo inmediato e un ou varios sentidos metaforico-simbdlicos. Pero, sobre todo,
unha palabra clave pon en accidn a imaxinacién e leva a asociala a diferentes
temas alusivos.
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4. O nucleo individual da copla limitase ainda mais se estd sometido a unha
armazon formal. Hai férmulas comins que se repiten en varias coplas como verso
inicial. Estas sérvenlle 6 cantante 6 mesmo tempo como recurso mnemotécnico e
como impulso para formar unha cantiga espontaneamente, por exemplo:

Pasei pola tua porta...

O amor da costureira...
Miria nai e maila tua. ..
Terio unha herba na horia...
Minia sogra morreu onte...

5. © espacio do texto individual queda ainda mais limitado se hai repeticiéns
ou versos formados case coma adornos:

Vente vindo vente vindo

qu el tamén me vou andando
Jichéche-la cama no chau

e 0 vento vaina levando (V1 616)!

Formacion de variantes

6. A parte de variantes debidas 4s diferencias do ambiente de onde procede o
informante ou segundo as circunstancias nas que se canta a copla, hai outras que
se explican como xogo consciente do cantante con palabras-ciave da copla.
Cemparese a copla anterior cunha variante en forma de triade:

Belirio vouche velando
Jixech’a cama no rio
a iauga vaicha levando (V1 616)

Na segunda version cambiase chau / vento por rio / auga. A parte individual
as dlas versions limitase a s6 dous versos.

Mentres que estas daas versions proceden de zonas distintas (A Mezquita e
Malpica) observamos que, sobre todo no norte da Corufia, existe unha mesma
copla tanto en forma de triade como en forma de cuarteta e que o cantante escolle
entre as dtas variantes formais, as veces en funciéon da melodia ou do xénero da
cantiga que esixe o momento de cantar a copla:

Adibs meu queridirio
eu a ti queroche berhe
solo me falta sabere

se ti me queres tamenhe

|: Eu a ti quéroche ben : | ... (VI 480)
Unha posible explicacion é que as triades nesta drea se usan mdis a miado

que noutras. Isto poderia explicar, probablemente, a practica estrafia de cambiar a
orde de versos cando a copla se canta con aire de jota:
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O muinio moi e moi

non bota a fdrina ford

o ladion do moiiieiro

sab'un cantar que namora

Ten silveiras para fora

io fillo do muineiro

ten un cantar que namora
fen un cantar que namora
o muinio moi e moi (I 137)

7. A diferencia das daas coplas seguintes consiste nun proceso distinto: a primei-
ra versién esta formada por unha pregunta e a sta resposta, na segunda so fala el:

Costureirivia bonilta

onde perdich’o dedal
naquiles campinos verdes
na raia de Portugal

Costureiriria bonita

tu perdich’o dedal

na serra de Vilaseco
caminio de Portugal (1119)

8. As veces xorde unha variante por usar unha palabra inmediata 6 lugar
dunha simbdlica:

Fun 6 muino da Braiia

nin muin nin muinei

perdin a cinta do pelo / deiteime ca muinieira
eso fui o que ganei (1 191)

Frecuentes son as coplas paralelisticas, moitas veces cantadas seguidas:

Se queres o desafio

por a punta da navalla,” dunba agulla / do coitelo

se queres o desafio

vaino buscar a Parvada / a La Cruia / 6 inferno (V 104-106)

Neste tipo de variante entran todas as coplas de desafio co esquema seguinte:
Tesio unha herba na horia
qgue se chama....

para contestarme a min... (V 143-159)

Nas coplas seguintes a variante mais forte dase polo cambio de posicion dun
Verso:

Hei d'ir a Motevideue
angue sexa por un ano
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anque non traia dineiro
siempre fun amaricano

la La Habana me voy madre
ianque no gane dinero

para que diga la gente

alli viene un habanero (IV 626)

As coplas paralelisticas fan pensar na lirica galego-portuguesa medieval. Ainda
que ali se usa como concepto formal dun poema de varias estrofas, mostra a prac-
tica idéntica dunha tradicion de vello.

O REFLEXO DA VIDA COTIA NAS COPLAS

Auga, rio, fonie

9. Galicia é terra de auga, terra de choiva, de rios ¢ fontes e de beiramar. Na
vida cotia hai moitas actividades e labores relacionados coa auga. Son as mulleres
que van 4 fonte ou O rio “a por auga” ou para ir lavar a roupa:

Maruxiiia vai na _fonte

moitc tarda que non ven

ou rompiu a cazorla

o moita parranda ten (V1 1026)

Rapaza si vas

6 rio lavar

non torza-la roupa

que a podes rachar (1 313)

10. Xa que logo. a fonte € tamén un sitio importante de encontro, un lugar
que reflicte a vida socjal. Aqui Armanse ou arradnxanse as guerras entre vecinas:

Minia nat e maila tiia

quedan no vio berrando

por causa dunha ghalina

quie ten amorves co ghalo (VI 1414)

e aqui actzan as “lenguas marmuradoras”

O rio cando vai outo

leva carballos e follas

tamén podia levar

as lenguas marmuradcras (V1 1569)

A fonte e o rio son os lugares de encontro clandestino dos amantes; aqui to-
manse amores:

Lugharcinio de Parada
queda ladeiro pro rio
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prenden os amores nil
com’os salgueiros no rio (IV 496a)

A copla dinos 6nde e como prenden os amores servindose dunha compara-
cion: o salgueiro como sinal dun lugar onde hai auga; a auga como sinal de vida;
Dbarada “ladeiro pro rio” como lugarirvio da vida e do amor.

11. A auga na sua condicion de materia inestable que vai e vén e non volve
leva as linguas murmuradoras canda os carballos e follas, leva o tempo da mocida-
de e a fermosura, os amores que se acaban e a honra escachan coma os cacharros
ou esfarrapan coma a roupa:

Fixench’a cama no rio

1 a cabeceira 1o 10x0

alguin dia te queria

e aghora xa me das noxo (V1 888)

Aire e ven:o

12. O aire ten algo misterioso: non se ve, sO se sente; trae o frio e a calor, a
choiva e o sol, anda suave ou con moita forza, asi que se levanta o mar pon en
perigo os marifeiros e deita as arbores. O aire € un compaifeiro invisible, sempre
presente e perceptible. ;De onde vén e a onde vai?

13. Nos mitos e nos contos populares os ventos son irméans e levan nomes se-
gundo de onde venien e o que traen. Teflen a sGa casa no Ultimo recuncho do
mundo, alén ainda da lGa e o sol.

En Galicia, como terra de aire e vento, xGntase este motivo mitico co ambien-
te no que vive a xente: do aire depende a vida e o traballo dos marineiros porque
favorece ou desfavorece o barco no mar. O aire trae o sol e a choiva e do tempo
dernende a fertilidade da terra, e ¢ mesmo aire de seu da o pulo para comporier
unha copla:

Duale d’aire dale d’aire

wmina prima Manuela

dale d’aire dale d’aire

dale d’aire qu aire leva (VI 1818)

Esta copla, que parece un xogo de palabras baleiras, ten un significado basea-
dc na repeticidon da palabra “aire”.

Para 0§ marifeiros o aire ten moita imgportancia:

Marivieiro marivieiro

qué vento queres levar
par’o mar ventinio norte
par’d tevra vendaval (1 411)

Marinero de la mare

que en la mar andab metido
dime de los cuatro ventos
cudl es el mas atrevido (1 412)
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14. O aire tanto pode ser bo compaiieiro do marifieiro como pode por en pe-

rigo a sua vida:

Virgen da Barca vdleme
qu’estou no medio do mar

non hai barqueiro que reme (IV 904)

E na casa queda a muller esperando por el:

Vente ventirio do mar
vente ventino mareiro
vente ventivio do mar
e traim’o meu marivieiro (I 415b)

Qué ten o marineirivio
o maririeiro que terhe
qué ten o marineirino

que vai 6 mar e non venhe (I 414)

15. A mitdo aparece nas coplas o motivo “Aires da nosa terra”. Quen volve
para a sGa terra percibe os aires antes de chegar a ela pois son os aires os que lla

anuncian:

Vamos cantando roghando
botando moi ben por ela
aghora xa nos vai dando

o aire da nosa terra (V1 1545)

Mais os aires da “mifa terra” o mesmo poden achegalo 3 terra como afastalo

dela:

Airivios airivios aires

airinos da minvia terva

airinos que me trouxestes
volveime levar ai prela (VI 2215)

Porto de Malpiqu’é triste
o de Corm’é madis alegre
101 Vird un vento norie
que pdra Corme me leve (IV 261)

Cs aires poaenlle tracr 0s seus amores ou levalo a eles:

230

Airinio que vés de riba

st vinieras vendaval

traia-los meus amores

da raia de Peritugal (V1 2213)

Na esquina desta casa
0 aire me favorese
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porque dentro dela ‘sta
quen de min se compadese (V1 454)

16. Cando se fai referencia 6 fungar das arbores o aire xuntase co medio ve-
xetal, toma corpo: '

O carballo do Ghalleiro

ten a folla revirada

que lla revirou o aire

nunha manad de xiada (IV 290)

Esta noit’a maila ioutra

a maila que xa pasou

dime H perivia nova

cémo t'o aire deixou (VI 2211)

O aire deixa rastros na iarbore; aire e arbore parecen xuntarse como home e
muller, e do mesmo xeito xGintase con outros referentes materiais: aire-tear, aire-
saia, aire-auga/muller:

Sabelina tecideira

ten o tear na Portela

i 0 airve que vén da braria
tod o fiado lle quebra (1 88)

... Mira Maruxivia

non vaias non va:as
mira vén o aire
levantach’a saia (1 268)

Atres que vero do rio

aires que do rio verio

aires que vero mollada

aives que mollada verio (VI 2214)

-

17. O aire dando voltas significa engado ¢ infidelidade:

Namoreime do espirnio

1 0 vento levoull’a flor

pobre de quien se namora

de quien ten poco valor (V1 2214)

O mesme significado atribtGeselle 6 aire no labor de aventar, ou sexa, de botar
O gran O aire:

Moitas voltas du io aire

darredor dunba peneira

moitas da a mina seiora

cando non le fagh'a beira (VI 632)

=31
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Vuela el aire vuela el viento
. asi como vuela el viento
asi vuela el pensamiento (VI 2216)

O vento e a auga como fendémenos incalculables e inestables son motivos in-
tercambiables (ver as coplas nos § 5-6, 11). E, pola contra, resistir 6 aire € sinal de
forza e estabilidade:

Minia nai berrou por min

desd’o alto da Portela

pensa que me lev’s vento

o vento a min non me leva (V1 1387)

Tente direita Bieita

que teu pai te quer casare

tan direitinia me tevio

qu’'o vento me quer levare (VI 1698)

O CANTIGUEIRO AMOROSO

Caminio do amanie

18. O camino do amante reflicte tanto a paisaxe galega coma as condiciéns da
vida rural e as relaciéns sociais.

O amante preoctpanlle tres cousas: o camifio (para ir 4 casa da namorada ou
6 lugar de encontro); chegar a tempo; e saber como vai atopar o lugar de encon-
tro. No seu nensamento vese loitando contra todo tipo de cancelas, como a noite
pecha ou o rio que non se pode pasar. O camino € longo e malo de facer, mais a
vez ten esperanza de que o tempo lle sexa favorable, que saia a 14a e o alumeen o
luar e as estrelas. Eis unha escolma de coplas que reflicte este entorno do amante
Nno camino:

Clarea luna clarea

funa vaite clareando

que na Cancela d’Areas

ali t'estan esperando (IV 321)

Para ir e vir de noite
pueblivio de San Esteban
para ir e vir de noite

alumbrabam’ unha estrela (IV 322)

O lugarivio de Asalo

paseo de pedra en pedra
cunha vérina na man

“unha cinta verde neld (IV 306)

Hei de facer unha ponte
na quenlia do ‘Spiniaredo

[\®]
O
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pra qu’os mozos de Trasmonie
verian un pouco mads cedo.(IV 329)

Eu pasein o mar a nado
queridiria por-te ver

eu pasein o mar a nado

a riscos de me perder (VI 388)

Do outro lado do rio

hai un clavel encarnado

e pra pasar xunto a el

tenio que pasar a nado (V1 383)

Alumiame Ramona

da ventana cunna vela
qu’esta a aghra mollada

non me vexo fora dela (VI 390)

19. ;Quen ou como atopar a casa da amante? ;Estard a ventd moi alta e a
porta ou o peche botado?:

Cada vez que paso y miro

en la ventana no estas

voy acortando los pasos

por ver si te asomards (VI 1007)

Cada vez que paso y miro

y te veio en la veniana

llev'el corason aleghre

para toda la semana (VI 442)

Pasei pola tiia porta

engarrein a pechadura

unba fala non ma deches
corazom de pedra dura (VI 1010)

Esta noite vou ala

menivia non teriayr medo
déixam’a porta atrancada
cunha palla de centeio (VI 1039)

Esta noit’hei d’iv ala

fevasmi o postill’aberto

se cho encontro ceriado

o carino non é certo (VI 1040)

20 A espera da amante. Tamén ela estd chea de inquietude. Non se aparta da
venta ¢ consodlase:
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O mew amor dixom’onte

que m’habia de ver hoxe

polo d’aghora non tarda

que ten o caminio lonxe (V1 629)

Moito me doi a cabeza
moito me doi 0 pescozo
de mirar pd corredoira
ia ver se vén o meu mozo (VI 630)

Qué es aquello que relumbra

tald pola alta mare

son los ojos de mi amarte

que vienen de naveghare (VI 631)

Dd mivia ventana veso

o fondo que ten 0 mare

tameén vexo obh meus amores

e non lleb podo falare (V1 796)

21. Non s6 de noite anda o amante sendn de dia esta buscando motivos para
acercarse 4 rapaza desexada de conseguir polc menos unha mirada ou unha fala.
Aproveita a achegarse 6 muifo, ir 4s segas ou 0 fiadeiro, pasa como por casualida-
de pola fonte ou polo prado:

O muino de Baldona

bota silvas darredor

as mozas que van ali

todas perden a color (1 200)

E se llo deches

Jfoi no muirio

e foi O son

do tarabelitio... (1 202)

Esta noite fun 6 muirio
nin muin nin miiiviei
perdin a trenza do pelo

eso foi o guie ghanei (1 191)

ten la sega segando

ai cortei un dedo

y el mi amante del alma
ai me dio’l panuelo (1 18)

22. Fonte, rio, horta ou prado, como lugares de encontro clandestino, ademais
de que reflicten o ambiente rural, terien un fondo sentido simbdlico. Son lugares
baixc o dominio da muller; ali € onde ela cuitiva verdura e herba. A horta é un te-

rreo ccicado. O amante que

Q¥
|2
N

quere entrai ten que conseguir abrir a “porteleira”™
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Repolitio, repolado
quén che dera repolo
na mina ibhorta plantado (1 251)

A horta é un simbolo arcaico da virxindade, da muller honrada. O cristianis-
mo atribtie este motivo 4 Virse. A Maria im Rosenbag (Maria na Rosaleda) foi un
tema recorrente na Idade Media e no Renacemento, que inspirou a pintores famo-
sos como Schongauer, Lochner, van Eyck e outros.

Igual que acontece coa horta, todos os motivos relativos 6s labores do campo
e dos oficios tefien un dobre sentido: sementar, apafar / recoller, moer, tecer, pera,
peixe, caravel, nabo, navalla, cabezalla do carro, peneirar, aguila, martelo, picar na
pedra, etc.

Como es tan bonitivia

mereces calquera cousa

heiche de dar un bo peixe

pa que esteas trousa trousa (VI 1099)

Costureirinia bonita

dame das tuas aghullas

que ch’bei dar un alfiler

para prende-las costizras (1 109)

COPILAS METAFORICAS

23. As coplas comentadas arriba podense interpretar bastante facilmente por-
que hai un equilibrio entre o sentido inmediato e o sentido simbolico e arcaico.
Mais dificiles de entender son aquelas que practicamente carecen dun sentido en
primeiro planc e que se descifran s6 a través dun sentido metaférico; chamoas co-
plas metafdricas.

Na procura dunha posible interpretacion do simbolismo sigo tres pistas:

1. Achados arqueoldxicos: aproveito en gran parte das investigacions e estudios
da arquedloga Marija Gimbutas presentados nas stas obras O idioma da
Deussa (1995), e A civilizacion da Deusa (1996).

2. Motives simbolicos da mitoloxia ¢ dos contos populares que suxiren certo pa-
ralelismo cos motivos nas cantigas.

3. Raices etimoidxicas. Esta lifia séguea esporadicamente tamén M. Gimbutas. A
raiz de palabras claves e de nomes da mitoloxia interesa sobre todo se o seu
significado primario se perdeu no decurso do tempo dividindose en concep-
tos distintos. Volver 6 sentido integro cu 6 concepto primario dunha palabra
pode ser un camino que —conectado con outtos— pode abrir perspectivas
para o entendemento de palabras claves e simbdlicas.

N
e
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Coplas metaforicas co tema da muller

A. A muller e a sogra

24. Entre as coplas metaforicas elixo algunhas co tema da muller: coplas de
sogras, esposas ou vellas. Ocupan gran parte do cantigueiro galego. Na maioria
reina un desprezo da muller envolto nun estilo burlesco. ¢Cal é o significado ago-
chado por detrds desta fachada burlesca? Reparemos, con vagar, nalglns textos.
Moitas coplas de sogra/muller empezan con estes dous versos:

Mivia sogra morreu onte
enterreina no palleiro...

O primeiro que chama a atencion € que o verso inicial nos conta que a sogra
ou muller morreu cnte; non se trata dun acontecemento de tempos atrds sendn
dun feito zctual. O segundo verso di onde a enterrou o xenro (ou o home). Como
lugares figuran, segundo as versidons, a casa ou a cocifia, ou mais exactamente o
borrallo ou o canizo, ou outros sitios situados arredor do lar como o palleiro,
o xardin, o valado ou o camifio. O elixiren estes sitios como lugares de enterra-
mento non hai dibida de que a sogra, ainda logo de morta, segue estando presen-
te na casa e que ainda é ela a que manda na familia.

25. Os terceiros e cuartos versos conforman a parte individual da copla, pero
comparten en boa medida un tema comuan: a relacién entre sogra e xenro. A sogra
observa a familia e manda nela desde o sitic onde esta enterrada:

... detxeill’'un bracivio fora
para toca-lo pandeiro (V1 1449/1490)

... e deixeill’'un ollo fora
pra que sep’c que se pasa (V1 1494)

Noutras coplas 0 xenro contacta con ela:

... cando paso por ali
choscoll’o ollo de lado (V1 1492)

Os ollos son un atributo da deusa estendido por toda a Europa prehistorica.
Na Europa do Qeste a imaxe da deusa é o moucho (cfr. Palas Atenea) situado a
mittdo nas tumpas. Os ollos retratados como soles ou espirais dominan a sta cara
(ver imaxes 1 e 2a). Tamén algunhas ccpias parecen falar dunha cerimonia flne-
bre disfrazada polo estilo ironico:

... ela reguichab’o rabo / sete cregos a cantar
i ew a toca-lo pandeiro (VI 1451, 1491)

... da lastima que me deu
puxenm’a bdilar encima (V1 1456)

O acto de bailar, cantar, tocar (tamén o de comer) fai pensar que atopamos
aqui trazos arcaicos dun acto culto.
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Imaxe 1 (ver § 25). Almeria, ca. 3000, cultura Los Millares:
deusa con ollos coma soles que dominan toda a cara.

26. Outro aspecto aparece na copla seguinte:

La mina muller é vella

de vella non pode andar

heina de levar 6 1monte

heina de deixar quedar (V1 1488)

O home deixa a muller inutil viva no monte. Desde tempos prehistoricos co-
nécese a Deusa dos Montes. En Creta, por exemplo, venerabase a Deusa FEileithya
—'a que pare’'— diktynna —'a do monte Dikte’— como a deusa dos montes e dos
animais salvaxes e deusa do parto. En Irlanda e Escocia € a deusa Brigit. O seu
nome deriva da raiz bberegh, ‘alto, sublime’, berghos, ‘monte’ e sobrevive en nu-
merosos fopHnimos europeos, por exemplo en Bergantinos (Gimbutas 1995: 109 e
ss. e Pokorny 1959: 140). Pédese entender o acto de levar a vella & monte como
outra forma de crenza de que a muller transmite a vida nova. Mesmo no cristianis-
mo sobrevive a deusa do moente na Virxe do Monte; a ela pdnselle un santuario
nun cumio:

Virgen de Portas Abertas

ai tan altina se foi por

dall’o aire dall’o vento

ai dall’a racinia do sol GV 773)?

27. En todas estas coplas podense opservar dous motivos comuns: o cantante
fai o papel de xenro ou de home que fala mal da sta sogra ou muller, pero nin
mort2 o home se libra dela, ben 6 contrario, queda baixo © mando e a influencia
aa muller, € ela segue gobernando na casa e mais no home.

28. O lar como lugar de enterramento esixe pensar na procedencia da palabra
latina. Os Lares son as almas dos devanceiros que protexen a casa. Segundo a mi-
toloxia, participan en todo o que pasa na casa e na familia. Tamén acompanan e
protexen a xente fora da casa, nos camifios, nc traballc do campo ou no mar, ou
sexa, estan presentes en todos os lugares que figuran nas distintas versidbns destas
coplas como lugar de enterramento. A mesma funcién ten a Deusa Vesta (grego
Hestia). O seu nome remite 4 raiz indoxermanica ues ‘quedarse, habitar, pasar a
nnite, deitarse cunha muller, ser’. Vesta é a nai do ser, a creadora de vida nova.
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29. Neste contexto habia que entender o conto de Grimm Aschenputtel,
Cinsenta: Cinsenia € a filia da primeira muller do pai. A madrasta mandaa ir dur-
mir na cinsa, e desde ali contacta todas as noites coa sGa nai. A mesma relacion
atopamola no conto islandés Helga Karlsdottir: a nai dalle a filla unha subela antes
de morrer e explicalle que 2 subela sabe contestar por ela en caso de apuro.
Despois de morta o pai pidelle amores 4 filla. Ela contéstalle que antes ten que
apar a borralla. Pon a subela na parede da lareira e mandalle que sempre conteste
si. O pai chama repetidamente 2 filla e a subela contesta “si”; mentres tanto a {illa
aproveita para fuxir da casa. No cantigueiro galego atopase un motivo alusivo:

Pasei por Pedrafigheira
e sentin canita-los ghrilos
debaixo da borralleira (IV 309)

30. Compre mencionar neste contexto o resultado negativo das minas investi-
gacions en Galicia: a ausenciz total do canto fanebre, probablemente o xénero
mais arcaico da tradicién oral e ainda vivo en partes de Europa do Leste. A sua
funcién é contraria a destas coplas: € a muller quen rexeita os familiares masculi-
nos mais achegados: o pai, o0 nome, o irman e o fillo. Nas cantigas galegas sen em-
bargo o cantante € o home e as defuntas son mulleres.

B. As vellas

31. Ainda madis dificil d¢ entender son as coplas das vellas. Pintan a vella
como unha muller fea e mala, “arrabeando por ter amores”:

Unba vella e un vello

caercn oS dous nun pozo

e a vella decialle ¢ vello

ai que vello mdais sabroso (V1 1317)

Os vellos rexenéranse caendo nun pozo. O pozo e a auga figuran como sim-
bolos precristidns da vida nova (ver imaxes 2a e 2b). O pozo significa o infernc

Imaxe 2 (ver § 31). a) Knowth-Irlanda, ca. 3500-3200: cabeza antropomorfa; dominan a
boca aberta ¢ os ollos en forma de espiral (para o motivo dos ollos ver § 25). b) Timisoara,
Rumania, ca. 5200-5000, cultura Vinda: cintaro con vertedeiro en forma de cabeza antropo-
moifa con boca aberta e apoiada polas mans. Polas lifias zigzag, tipicas da cultura Vinda,
simbolo de auga, recofiécese a deusa, doadora de auga.
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como lugar de rexeneracion para volver a nacer; a auga, a fonte que nace da terra,
significa a vida nova. Na copla seguinte a muller mesma é a fonte de auga:
’ Mivia soghra cando mexa
tres muirnos fai andare
carallo pa minia soghra
qué mar.eira de mexare (VI 14306)

32. Con estas coplas chegamos outra vez, baixo outro aspecto, & motivo da
auga; aqui a fonte personifica a muller (ver imaxes 2a e 2b); a forza da auga fai
andar o muino que miada o gran para facer pan; isto quere dicir que na copla se
pinta'a muller como fonte de auga e de alimentacion —como fonte de fertilidade e
vida (ver mais abaixo § 34)—. Nas crenzas cristids a fonte segue sendo un lugar
santo que se relaciona coa Virxe Maria. En moitos paises hai lendas que contan
que a Virxe se lle apareceu a unha persoa nunha fonte, mandando que lle fixese
ali unha capela. Son lugares de romarias para os enfermos que esperan sandar coa
auga santa.

Cutra copia enigmatica di:

Unha vella de cento un ano
NUNCa a rapou e rapouna Ste ano
rapouna polos arredores

e fizo tres cobertores (VI 1340)

A vella rapandose produce 14 para os cobertores. E a Frau Holle da mitoloxia
xermanica, a raifla do inferno 6 que se chega baixando por un pozo. Cando ela
sacode as mantas cae neve e cobre coma unha manta a terra. E a deusa do inver-
no, do tempo, da morte e da rexeneracion.

33. Na copla seguinte recofiécese indubidablemente a deusa de fertilidade:

Unha vella pa foder

stibesech’c campanario

da primeira badalada

encheuil’o medio ferrado (V1 1353)

O bhadalo fai asociala coa bruxa que voa de noite dacabalo dunha vasoira. A
vasoira € unha deformacion do mito preindoxermanico. Ali a nai creadora da vida
leva o pao do morteiro, ou sexa, o instrumento de miudar o gran. O Gltimo verso
da copla usa unha imaxe do ambiente rural —“encheull’o medio ferrado”— e com-
bina o simbolo do badalo co do ferrado. A copla, en poucas palabras, mostra a
vella como unha muller moi fértil, como a deusa da fertilidade.

34. A vella fértil fai pensar na deusa celta Grania. O seu nome deriva de grain, -
grainne ‘fealdade’ e ‘gran’. A unidn destes dous significados nunha palabra fainos
concibir a vella, a fea, a muller acabada 6 mesmo tempo como regenerairix.
Precisamente esta € a imaxe que da a copla da vella. Neste contexio haberia que
mencionar que na raiz indoxermanica ger, da cal derivan as palabras grain e gran
abranguen os significados de ‘envellecer, madurecer, froita madura (gran e figo), vello
e vellez’ (Pokorny 1959: 390). Todos estes significados enchen a copla seguinte:
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A minia muller é vella

de vella non pare fillos

haina d’ir mandar colghare
onha figueira de figos (V1 1486)

A figueira € tamén un simbolo de fertilidade e de rexeneracion (o figo como
simbolc do sexo masculino establécese mais tarde, nunha época que recoriece a
persca como polarizacion home-muller).

35. Outra deusa que parece sobrevivir nas coplas € Ragana de Lituania, que
é, como Frau Holle chepuda, ten un nariz “com’® mangho dun leghon” (V 234), “a
medida dos [...] dentes / a chavella do carro” (V 270 bis) ou “dentes arreghafnados”
(VI 1458). O seu nome Ragana ¢é familiar con regéti “ver, saber, prever” e con
ragas ‘corno, cornos da lua’. Como vemos atopanse en coplas de insultos descri-
cibns que coinciden exactamente coa imaxe da bruxa, coma muller fea e mala. O
motivo dos cornos da lda aparsece tamén en relacidon coa sogra:

Pereiriria do pé torto

dam 'unba pera madura

Dba levar G miria sogra

que ‘stda na cama ca liia (V1 1432)

imaxe 3 (ver § 35). Les Pierres Plaies, Locmariaquer, Bretagne, ca. 3000:
circos cun punto no medio, cornos de lda e circos incompletos representan
o cicio lunar. A pedra na que se gravaron os simbolos representa
probablemente a deusa como moucho (cf. § 25).

A pera madura, simbolo do sexo masculino xuntase.coa muller vista en rela-
cion co ciclo menstrual. Achadegos arqueoloxicos documentan que o home fixo
Xa en tempos prehistoricos a relacion entre o ciclo lunar e o ciclo da muller, vir-
xindade ¢ embarazo. Nos cornos da lfia estd tamén presente a imaxe do barco,
simbolo do tempo ciclico e da vida como viaxe no tempo (ver imaxe 3). O cristia-
nismo herdou o motivo e relacionouno coa Virxe Maria.
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36. Unha vez sensibilizados podemos observar que o cancioneiro galego esta
cheo de simbolos arcaicos cubertos polo caricter burlesco que deforma e disfraza
o sentido primario e converte a bruxa —ou sexa, a muller sabia— nunha vella fea,
en muller mala. O cambio total da vista 6 contrario explicase por dous feitos histo-
ricos:

I. A invasion dos pobos indoxsrmanicos que borraron a cultura matristica®
‘que reinaba no Neolitico.

II. A influencia da Igrexa, que axudou a converter a muller recreadora en
bruxa, no sentido de muller destructora.

A pesar cisto sobrevive a deusa de maneira agochada na relixién e na cultura
europeas. Na lirica galega superpbdinense evidentemente as duaas capas. O que é
singular no cantigueiro galego € que os motivos simboélicos estdn 4 vez vivos pola
relacién co ambiente xeografico e rural ou reflicten a vida social.

C. Daas vellas

37. Hai un grupo de coplas nas que ddas mulleres falan entre si:

Unha vella dix’a outra
polo furado da porta...

C motivo da dualidade € moi abundante. Aparecen nos achados arqueoloxicos,
nos mitos precristians e contos populares, parelias de animais nas esculturas (as
veces fantasticas) das igrexas romanas. Para as fontes arqueoldxicas sigo a continua-
ciébn as investigacions de M. Gimbutas (1995: 161 e ss.). Ela explica o fendmeno de
“imaxes dobres” (Doppelbild): gravuras en pedra co motivo de dous ovos, aves, ser-
pes e outros animais, froitas ou gran xémeo, ou simplemente ddas raias nun corpo
dun animal, e mesmo a imaxe de duas mulleres gravada en obxec-tos cultos. Tamén
se atoparon parellas de figurinas femininas ou figurifias de mulleres con dias cabe-
zas (ver imaxe 4). Segundo o aspecto que tefien semellan ser nai e filla cu daas
irmds. Representan o dualismo dia-noite, veran-inverno, sol-ltia, vida-morte.

Imaxe 4 (ver § 37). a) Creta, segundo milenio, cultura Mino: selos con motivos
do gran xémeo. b) Rumania do Sur, ca. 5000-4800, cultura Vinca: imaxe dobre?.
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A mitoloxia védica conece daas deusas irméas ou nai-filla, Usds-Rati ou Usas-
Nak ‘alba-noite’. G. Dumiézil advirte que mesmo falando unicamente dunha delas
Gsase nos textos de Rg Veda a forma dual.

Les deux soeurs jumelles (yamid) on revéru des couleurs différantes,
dont 'une brille, dont l'autre est noire. La sombre et la rouge sont deux
socurs (svasdrau).

La ou les deux vaches bonnes laitiéres, mére et fille, allajtent en com-
mun (leur veau), je les honore toutes les deus, au siége de rta (Dumézil

1956: 24, 25).

38. Volvendo 6 conto da Frau Holle lémbrese que tamén ali habia ddas irmas
(Goldmaric e Pechmarie). a primeira volve do mundo de Frau Holle despois de
pasar por un portal do que lle cae ouro que a envolve e que a fai deslumbrante, a
outra pasa por un portal do que cae alquitrdn e que a converte r.unha muller toda
negra e fea. Polo tanto, as irmas podense interpretar coma o dia e a noite.

Dous motivos deste conto coinciden con estes dous versos de coplas: as daas
mulleres e a porta. En ningunha variante de coplas se fala dunha casa. A continua-
cion da copla revela o sentido da porta como limite entre dous mundos:

...ti ghobern’a mia vida
a mina nada ch’importa (VI 1308)

Na continuacién doutra copla reconécese tamén o motivo do ciclo:

... vella se queres castarnas
vente pola outra porta (VI 1307)

39. O dualismo e a porta estan unidos no deus Zanus, o deus do percorrido
do sol, deus das porstas e do tempo. As stas propiedades reflictense nas daas
caras. No concepto da porta cabe tanto o paso coma o lugar: a porta € un marco
importante no espacio € no camino. )

40. A mitcloxia letona cofece a deusa Jumis. O scu nome significa “dGas cou-
sas que se uniron a unha unidad=”. O Jumis aporta riqueza e fartura na agricultura.
O seu nome deriva da raiz indoxermanica feu cun significado moi amplo: “mestu-
rai, xuntar, xove, separar” (Pokorny 1959: 507 e ss.). O aspecto de fertilidade e re-
xeneracion perfilase nas coplas seguintes:

... beime de casar este ano
pa probar o par de trigo (VI 1305)

... levarat’o devio a vella
que tina-la crica torta (VI 1310)

REMATE

41. Aqui analizamos s6 un feixe de coplas baixo un asp=acto determinado.
Quero deixar clarc que o método adoptado para a interpretacion destas coplas
non € o unico posible nin pode ser a chave xeral para a interpretacion de todos os
tipos de coplas. Mentres falta un estudio amplo que abranga a totalidade do canti-
gueire baixo aspectos distintos qualquera interpretaciéon queda forzosamente frag-
mentaria e, probablemente, subxectiva.
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NOTAS

>N

O simbolismo na lirica popular galega

Os naimeros que seguen a unha cantiga citada corresponden 4 nume-
raciéon empregada no Cancioneiro popular galego (Schubarth e
Santamarina 1984 ss). O nimero romano indica volume e ¢ nimero
arabigo remite a unha cantiga recollida no tomo de letras de cantigas.

A unha interpretacidon distinta chega Bouza-Brey (1982: 1, 81) no seu
artigo “Referencias a unha eutanasia familiar primitiva en el folklore
gallego-portugués. El tema del abandono por causa de vejez”. El en-
tende esta copla literalmente e interpreta as demais aqui comentadas
como variantes que deforman o motivo dindolle un caricter mais hu-
mano.

N

Tiro o concepto matristico / matristisch de Marjia Gimbutas (1996:
324). Basedndose en achados arqueoldxicos, Gimbutas deduce que na
época preindoxerminica a estructura social non cofiecia sistemas xe-
rarquicos. Rexeita, polo tanto, o concepto de matriarcado.

Todas as imaxes estan tiradas de Gimbutas (1995). Imaxe 1: 57. Imaxes
2a e 2b: 65. Imaxe 3: 284. Imaxe 4a: 167. Imaxe 4b: 171.
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