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INTRODUCCION

O enfrentdrmonos analiticamente
a un poema ~agora a este soneto de Ar-
cadio Lopez-Casanova, pertencente o
poemario “Liturxia do corpo”) sem-
pre son varios 0s temores gue nos asal-
tan e procura espacios en nos o desani-
mo. Como analisar é sempre un exerci-
cio de racionalidade e razonamento, 6
non estar de todo en desacordo con
aquelo de que racionaliza-la poesia é
un labor de destruccion da mesma,
xordenos o primeiro gran temor ¢ de-
sanimo. O desdnimo lévanos tamén a
conciencia de que mil maneiras hai
para enfoca-la cuestion, de gue nunca
se sabe ben que procedemento, aspecto
a tratar ou sintese. pode se-lo mdis
adecuado para alcanzdarmo-los obxec-
tivos pretendidos. Este mar de dubi-
das, mar de carencias ¢ descoriecemen-
to en boc medida, son as que acaban
co sosege e reconverten o pracer de di-
cir ou ler boa poesia nurha ceria ma-
neira de tormenio.

No6s queremos achegarnos a esta
unidade poétice considerando o feito
literario como un feito de comunica-
cion, feito de comunicacidon no que o
material é lingiiistico malia que a co-
municacion linguistica se reduza. en
todo caso, a un simple fundamerio ou
esqueleto arquitectonico que, de cin-
guirmonos a el en exclusiva, nos leva-
ria polos camirios da incomprension,
destruiridmo-lo poema e a ningunha
das diversas decodificacions chegaria-
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mos porque, na loxicidade lingiiistica,
quedariamos 4 marxe da plurivocidade
poética. Non quere isto dicir que se
poida prescindir da linguaxe en senso
estricto. Ocorre que non deberemos
anclarnos na gramaticalidade ainda
que dende a evidencia l6xico-gramati-
cal teniamos que partir para adentrdr-
monos por aigtin dos mdxicos ambitos
da poesia.

Se consideramos, logo, o feito li-
terario como un feito de comunica-
cion, inmediatamente teremos que
comprometernos a observa-lo obxecto
literario dende os tres elementos bdsi-
cos que configuran a comunicacion:
dende o emisor, dende a mensaxe e .
dende o receptor. Claro estd que, asi as
cousas, estdmonos a implicar, para a
nosa andlise, nas tres correntes ou mo-
delos de comentario literario que terien
privado ata o momento: O modelo de-
cimononico, que se dirixe fundamen-
talmente 6 emisor, que nos leva a utili-
za-1o texto como pretexto, que nos leva

G preocupacién pola peripecia vital do

autor, que nos pode levar a ben varia-
dos aspectos extrinsecos o texto. O mo-
delo que se dirixe directamente G men-
saxe, cédigo e canle, que se centra nas
cuestions intrinsecas, modelo guiado
polos diversos estructuralismos ¢ des-
preocupado de todo aquelo que sexa
alleo 6 propio obxecto literario. Por
ultimo, a mdis xove corrente que corie-
cemos, a Estética da Recepcion, aque-
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la que, malia ter nacido en Alemania
con Hans Robert Jauss, tamén en Es-
pana contow con iniciadores como
José Maria Castellzt naquel libro titu-
lade “La hora del lector”?.

A ninguén se lle oculta a contro-
versia xurdida entre seguidores de cada
corrente, dado que ningunha delas foi
eliminada en absoluto co xurdir de no-
vas propostas na ovde cronoldxica.
Controversias estas, moitas veces 4
marxe de toda obxectividade, que te-
Aen protugonizado enfrentamentos con
pretensions excluintes, fundamental-
mente 0§ correspondentes ds dias pri-
meiras escolas por teren 0ido as de uso
madis xeralizado. Mais 0 que realmente
se ten posto en prdctica, tanto onde as
aulas académicas coma por parte da
critica mdis ou menos especializada,
ten sido o aproveitamento das posibili-
dades que cada procedemento aporta
no camino dun comentario que, sen
perde-lo norte do interés fundamental
que estd no propio obxecto a comen-
tar, procura toédolos matices determi-
nados pola especial circunstancia do
autor. Non debemos esquencer tam-
pouco que, na actualidade, xa non fal-
tan oS comentarios que se apolan na
posible observacién dos lectores reais e
na circunstancia sociocultural da que
forma parte o lector ou casta de lecto-
res.

Nos seguiremos esa lina ben xera-
lizada e, asi, prevcuparanos en certa
medidu a historiografia corresponden-
te, servirémonos dalgunha erudicién
bdsica, valerémonos de diversos mode-
los de andlise intrinseca, acudiremos —
se é menester— ds ciencias auxiliares e,
- en menor medida, atenderemos ds re-
~ ferencias ou chamadas 6 lector asi
como a certos aspectos de socioloxia li-
teraria semellantes a aquelo do imposi-
ble archilector do que falara Riffaterre.
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COMENTARID

O autor: De facermos caso da in-
troduccién, teremos que dar, denantes
de nada, algunha informacién sobre o
autor, informacién que non sé nos ha
axudar a decodifica-lo significante se-
nén que tamén nos axudard a valora-
los recursos expresivos na stia mais
xusta medida:

—Arcadio Lépez-Casanova € un
escritor extraordinariamente precoz, -
Os dezaseis anos revélase literaria-
mente con “Tio Mingos. Contos de
Galicia” (1958). Os vinte anos concur-
sa con éxito nos “Juegos Minervales”.
Polo mesmo, cando publica “Liturxia
do corpo”, 1983, 6s seus corenta ¢ un
anos, xa van ala mais de vinte de ex-
periencia como poeta e anda nos vin-
tecinco que se deu a cofiecer como es-
critor.

—Este poeta € un extraordinario
tedrico -da literatura. Mais ca nada,
tedrico da expresion poética. Extremo
este que explicard, en parte, a sia pul-
critude formal e o mitigado apaixoa-
mento da sda poética.

—Arcadio Lopez-Casanova € un
dos mozos —escasos mozos 4 sazdn—
comprometido con Galicia naqueles
anos sesenta da chamada xeracién de
“La Noche”. Conta, polo tanto, cu-
nha primeira etapa na sda vida intelec-
tual arroupada polos mimos do gale-
guismo de sempre pero tamén axitada
polo perigo de sentirse galeguista e ser
sensible a conceptos como xusticia,
ética, estética, etc.

—Os seus poemarios en galego
“Palabra de honor” (1967). “Memoria
dunha ed4d” (1976) e “Mesteres”
(1976), coa especial publicacién de
“Pliegos dos amigos” entre 0s que se
encontra “Mester do exilio” (1972).
que habia servir de prologo para



“Mesteres”, son antecedentes indiscu-
tibles de “Liturxia do corpo”: o EU
exiStencial, en relacién coa paisaxe €
.no contexto do EL socioldxico, fun-
ciona sempre, ainda que diversamen-
te, na provocacion creadora para este
poeta. A perfeccion formal € unha tei-
ma que se axiganta para este creador
esforzado por comunicar. A mestria
come sonetista xa lle vén de 1965 con
aquel poemario titulado “Sonetos da
esperanza presentida”.

—Arcadio vive e profesa fora de
Galicia dende o 1968. Neste trasferro
pasa por desemellantes desasosegos 6
longo dos anos: primeiro vive ¢ traste-
rro como un desterro mitigado polos
alouminos da Matria ¢ dos amigos e
companeiros exiliados na propia te-
rra; despois vird unha certa concilia-
cién co rmundo limpido e luminoso de
Levante (circunstancia que manifesta
mediante “La oscura potestad” e que,
por certo, lle merece o premic Ado-

' nais de 1978); agora, en “Liturxia do.

corpo”, é o oubeo do fillo desasistido,
do fillo que vén a descubrir na Matria
a madrastra da indiferencia.

Corpo sen fuz

Sabes que a Noite alenta no degaro,
que no degaro é noite de laido;
mirra que mirra corpo esgarecido
sen dibores de luz noc sangue amaro.

E 1l na noite estds, jai! renacido
mais pra cair, cair nu Noite arreo;
laido ti tamén, taménr oubeo

de corazon sen dnseas, maldecido.

Poisque ser é ser sempre da negrura,
que amar entén, que amar cando Elua,
[escura,
poutas no corpo afiunza de desterro

E que agardar ~ouh, Mai dos medos—
[cando

queda soio de vida, ald ecoando
nos caborcos, a longa voz dun berro.

Aqui xa “Corpo sen luz”, primel-
ro soneto de LITURXIA DO COR-
PO, un algo contextualizado na cbrae
na circunstancia do seu autor, un so-
neto que, de térmolo que definir sin-
teticamente agora mesmo, calificaria-
molo como rigurosa estructura clasica
para unha imaxineria visionaria.

Se dun soneto dicimos —como
cémpre dicir de “Corpo sen luz” —que
alcanza a xusta perfeccion no endeca-
silabo, que a tonalidade obedece a
unha distribucién acentual case mate-
matica, que a rima —perfectamente
consoante— esta @ marxe de toda ripio-
sidade, semella que pouco mais se de-
beria insistit en relacidn co aspecto
formal. Sen embargo, a pouco que ob-
servemos, “Corpo sen luz” presénta-
senos, 1o seu indiscutible clasicismo,
como insolito nalgin aspecto e inno-
vador na sta xeralidade.

Entra o soneto no ambito litera-
rio ibérico —desta tradicién é herdeiro
o soneto en galego—, con divulgacion
suficiente, mediante Boscdn e Garci-
laso —desconecedores estes dos sone-
tos do marqués de Santillana, aqueles
sonetos “fechos al itdlico modo”~ que
seguiron o mesmo modelo que o de
Santiilana seguira, € dicir, o modelo
petrarquista que non era outro que un
esquema fi1xo para os cuartetos cunha
certa liberdade para a combinacién
dos tercetos. Os neoclasicos reducen
posibilidades na libre combinacién
dos tercetos e os romanticos, no esca-
so uso que do soneto fixeron, mante-
fien a rixidez neocldsica. Recupera
prestixio o soneto cos modernistas €

libérase moi amplamente de cadeas;

as estrofas de catro versos xa poden
ser serventesios € con rima auténoma
para cadanseu, os tercetos admiten
todo tipo de combinaciéns posibles e
o computo silabico xa non se limita 6
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endecasilabo. No postmodernismo
abunda a practica do soneto pero re-
tOrnase 4s restriccions na combinacion
‘das rimas. '

Pois ben, Arcadio Lopez-Casa-
nova, neste “Corpc sen luz”, se man-
tén o endecasilabo elegantemente cla-
sicista, a estricta elaboracién de verso,
a consonancia perfecta na rima, com-
bina moi especialmente os cuartetos
{ABBA BCCB), fai uso da estructura
mais atrevida nos tercetocs (DDE
FFE) e mantén unha certa monorrima
asonantada en /.O/ coa excepcidn dos
dous primeiros versos do primeiro ter-
ceto. De tal maneira que, na especial
e descofiecida combinacién dos cuar-
tetos, no atrevido modernismo fronte
Js tercetos, no especial efecto desa
asonancia monorrima, eis parte do
que calificamos como insélito e inno-
vador.
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Se nos paramos na observacion
do esquema acentual, comprobamos
como, desde a base do ritmo 1ambico
propio dos sonetos, a case totalidade
dos acentos corresponde a silabas pa-
res, ritmicas polo tanto. Escasisimos
son o0s acentos extraritmicos e $0
dous, precisamente no mesmo Verso
(o segundo do primeiro terceto), son
antirritmicos. Esto dard como resulta-
do un extraordinario apoio & musicali-
dade do poema. ' ‘

Tampouco faltan os ben pensa-
dos encabalgamentos, mesurados na
sua caste e na siia contia, cheos sem-
pre de pertinencia poética: Suaves,
sintagmaticos e libres son os dous en-
cabalgamentos, para cadanseu cuarte-
to, “...corpo esgarecido/ sen dlbores
de luz...” e “...tamén oubeco/de cora-
zOn sen anseas...”, que nos deixan en.
extraordinario realce dous significan-



tes evocadores da sintese significativa
de cadas unha das estrofas (ESGA-
RECIDO, OUBEO). Suave o primei-
ro e tendendo.a abrupto o derradeiro,
son os encabalgamentos encadeados
do uditimo terceto, “...cando/ queda

- sé10 de vida...” e “ald ecoando/ nos

caborcos...”. Podese observar como,
se 0s encabalgamentos corresponden-
tes Os cuartetos se xustifican funda-
mentalmente na funcionalidade se-
mantica, os encadeados do terceto
cumpren funcion de complementarie-
dade estructural. '

Entre a musicalidade e a simbolo-
xia: Para non extendérmonos demais
en aspectos de importancia menor,
para non leva-la insistencia a imperti-
nente repeticion, aproveitarémo-to
primeiro cuarieto para facer algunha
consideracion sobre 0 aspecto fonolo-
Xico. '

O wvocalismo tdnico deste cuarte-
to esta representado pola abertura e
pola tendencia 4 velaridade: seis /A/,
tres (O/, dous /E/., caracteristicas que
marcan unha musicalidade grave e
opaca. En relacion co significado, €
dicir, en relacion coa correspondencia
simbdlica, estes signos alénxannos da
emotividade estridente, do subxecti-
visino, e lévannos 4 calma aparente ou
a contida tensién.

A palatalidade introducida polo /
B/ exténdese en catro /I/ que ademais
de faceren o contrapunto musical, no
corazén do cuartieto, andncianos a
irritabilidade, a senstibilidade de cris-
tal que fire, firese e rompe.

Sé unha velar pechada, unha ve-
lar nun monosilabo situado estricta-
mente simétrico no derradeiro verso
do cuarteto, é o /U/ de (1Uz). Aqui,
mais ca unha vocal, € a palabra que
conleva a plasticidade fortisima, ¢é
unha pantalla de luminosidade sobre

das intuidas colores neutras. Todo se
conxuga para o efecto: a situacion, a
reducida cantidade fénica, o vaocalis-
mo Unico e tamén simétrico, 0 propio
significado 16xicc-gramatical do signi-
ficante.

Concluimos logo en que a estrofa
comenza cun timbre opaco, neutro,
frio, que se reconverte harmonica-
mente, dende “laido”, en estridente,
irritante, calido, dolorido, no corazon
da estrofa, para voitar a calma, 6 re-
manso, no verso que pecha unidade
non sen a filigrana, sen o adorno plas-
tico que supén o vocabulo (1Uz).

O consonantismo, segundo o
noso entender, sen funcionalidade
simbdlica nesta ocasién, marca, sen
embargo, unha musicalidade de mar-
cadisimo ritmo pero tenue sonorida-
de. Determinada esta circunstancia
pola presencia, case en exclusiva, da
diversa dentalidade arroupada polas
ben proximas alveolares. As vocais
atonas, todas medias e abertas con
equiitbrio entre palatalidade e velari-
dade, funcionan como auténtico freo
ou colchén perante calquera golpe de
desmesura que se atrevese a asomar.

Comunicacion e expresividade:
Convén, depantes de comenzarmos a
decodifica-las mensaxes e analisarmos
aquelo que consideremos especiais re-
cursos expresivos, facer algunha refe-
rencia a certo léxico utilizado para
dende o mesmo, ademais de clarificar

“algnn dos 16xicos significados, mostra-

-la nosa opinidn sobre como, na recu-
peracién de vocabulario soterrado en
vida ¢ que vive nas escuridades do
tempo, xa se conta cunha boa posibili-
dade de aportar forza expresiva, ple-
nitude de significacion, suxerente plu-
rivocidade, por aquelo da ausencia de
desgaste, polo desuso, polo descone-
cemento case xeralizado. '
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~“Corpo sen luz” forma parte dun
subcapitulo que se titula A CAEJIRA
DOS DIAS. Este subcapitulo perten-
ce 6 canto primeiro que leva por titulo
DA VIDA ESGARECIDA. Pero no
soneto atopamonos con vocabulos con
DEGARO, AFIUNZAR, a propia
ESCARECIDO, e outras de menor
desuso comeo caborcos, mirrar, ama-
10, etc.

Caeira non € outra cousa que la-
deira en declive. Esgarecer é 0 mesmo
que languidecer, esmorecer, desfale-
cer. Degaro € a sazém da castaneira,
madureza dos ourizos que se abren
para soltaren o seu froito e, dende
aqui, figuradamente, todo tipo de sa-
z6n ou madureza. Afiunzar € afirmar
dende a confianza, afirmarse dende a
seguridade. Por dltimo, é bo conecer
outro dos significados obxectivos de
esgarecido: € 0 que fai referencia a de-
sexo, significado este en relacién se-
guramente con degoro.

Este tipo de palabras, polas ra-
zéns xa aputandas, cumpren de seu,
en bea medida, aquelo de liberdrense
da realidade préxima e obxectiva para
Janzarnos catarticamente nos éxtases
fantasticos da plenitude dos sonos,
que dicia da poética de Pessoa Maria
Gloria Padrao®. Estas palabras cum-
pren co caréacter aberto que Eco recla-
ma para 2 obra de arte™. Estas pala-
bras son, en certa maneira, metalin-
giiisticas porque carecen de univoci-
dade, como diria Abad Nebot®. Es-
tas palabras lévannos 6 universo visio-
nario, segun terminoloxia de Bouso-
fio®. Estas palabras, en fin, méstran-
se duplas encanto 6 propic significan-
te porque nos evocan o aspecto fisico
(sonido) e a imaxe acustica (psiqui-
ca), segin aquelo que Damaso Alonso
nos anunciaba frente 4 dualidade saus-
siriana (significante/significado)™.
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Dende este predmbulo, posible-
mente Util, xa podemos dar no carac-
ter visionario do soneto, a stia condi-
cion de ben tramada alegoria, e co-
menzar a debullar, na medida do posi-
ble, cada un dos seus artificios.

Sorprende, no primeiro cuarteto,
a homofonia de Noite/noite con ben
nidia pertinencia: “Noite”, mdis ca
metdfora, simboio do absoluto negati-
vo frente a “noite”, connotada me-
diante o modificador indirecto “de lai-
do” —outra metifora, 6 fin—, particula-
rizacidon para cada individualidade en
degaro. “mirra que mirra”, procede-
mento repetitivo como expresion da
continuidade na diacronia vital, mais
ala da simple anidfora ou pleonasmo.
“Albores de luz”, outra atrevida meta-
fora, tamén simbolo, en contraste coa
escura- viscosidade do sanguc amaro,
onde precisamente anifnan as ausencias.

Novamente, no segundo cuarte-
to, a homofonia de noite/Noite para
presentarno-lo contraste de renacer
na “noite” que € cair na “Noite” sem-
pre. Conclien desta circunstancia as
metaforas “laido” e “oubeo de cora-
zOn sen anseas/ maldecido”, alegoria
dentro da alegoria esta ultima metafo-
ra que conta, ademais, coa bifurca-
cién na ultima connotacién en “sen
anseas” e “maluecido”.

Nos tercetos, ademais do insis-
tente uso do hipérbaton, duro en oca-
si1éns como acontece no ultimo verso
do primeiro terceto, xdgase en firme
coa conceptualidade —“ser € ser sem-
pre da negrura”— e a metafora volta a
agromar con insistencia € con valor
simbolico en repetidas ocasidns:
“Ela” (simbolo), “poutas... de deste-
rro”, “Mai dos medos” (repeticidon do
plano real, previamente expresado en
“Ela™), e o encadeamento metaférico
que se produce nos ultimos versos.



De facermos unha clasificacion
léxica dos materiais lingiiisticos deste
soneto, encontrarémonos con que pri-
va a decadencia (degaro, mirra, esga-
recido, cair, corazén sen Aanseas,
ecoando) a escuridade (noite, sen 4al-
bores de luz, negrura, escura, cabor-
cos) a agresion (maldecido, poutas,
desterro, mai dos medos) e a queixa
(laido, oubeo, berro).

Xa agora, o momento de aproxi-
marmonos 4s mensaxes —4 mensaxe,
en definitiva— dende cada unha das su-
bestructuras de “Corpo sen fuz”.

O primeiro cuarteto consta de
dias secuencias, marcadas tamén pola
propia estructura sintdctica, de a dous
versos cada unha. Na primeira, o poe-
ta dirixise a un TI, marcado pola
persoa verbal, do que non temos noti-
cia, manifestando, aseverativamente,
unha desesperanza en relacidon co de-
vir vital dos individuos. A segunda se-
cuencia insiste na mesma mensaxe
pero dende a impersoalidade, univer-
salizando o concepto malia que dende

unha perspectiva subxectiva que nos
pode pofier no camifo de intuirmos
ese TI ainda descofiecido.

No segundo cuarteto, o poeta di-
rixese de novo a ese TI, agora expreso
proncminalmente, un TI do que se fai
unha parcial etopeia en relacién coa
circunstancia dun presente mais ou
menos extenso, pero dende unha
perspectiva interesada, unha perspec-
tiva moi proxima 6 EU poético peran-
te o acontecer.

O primeiro terceto € clave para a
decodificacion. Mediante o infinitivo
despersoalizase, senténciase in exten-

- $O en relacion co tempo e cos indivi-

duos, aparece un EL (“Ela™) como

-axente agresivo, non se disimula a ac-

titude subxectiva do EU tacito e apa-
rece a palabra clave, DESTERRO.
Desterro sera o determinante nesa de-
sesperanzada maneira de concebi-la
existencia.

O Jltimo terceto é a conclusiéon
en desespero, é o agurgullar do sen-
sentido porque, cando se pretende a

73



salvacién no pecado, a evocacién sé
nos leva —e nin sequera como realida--

de sendén como eco, como sombra da
caverna platoniana— a dolor, 6 berro
que fora esperanza. Neste terceto rea-
parece o EL (“Ela”) representado en
“Mai dos medos” que nos axuda 6 de-
senmascaramento € gue nos leva a Ga-
licia como realidade e como simbolo.

Visto o soneto na suda globalida-
de, podémonos atrever a algunhas
consideracions: Ese TI non pode ser
outra cousa que o desdobramento do
EU que o poeta utiliza como recurso
de distanciamento, distanciamento
que, paradozicamente, non pretende
obxectiva-la mensaxe sendn que pre-
tende realza-lo subxectivismo 6 recon-
verte-la circunstancia persocal en ca-
tegoria universal. Ai, logo, o TI non €
outro que o EU ¢, neste proceso en
cadea, o EL (Eia) non pode ser outro
que o TI poético.

Conclusion: Se para noés fose des-
cofiecida a circunstancia vital do autor
ou fose imposible de esculca-la sua
biografia, non dubidariamos en abso-
luto en recofiecer na palabra DESTE-
RRO o nucleo significative de “Corpo
sen luz”, ese corpo sen luz en resigna-
do desespero. En cal for a espirea e
amada xeografia, en cales foren as pa-
raxes do degoro, estaria o enigma
nada doado de localizar: terra, mu-
ller, querencias varias Ou universos
psiquicos entrafiados no mais intimo
do emisor. Mais como nin o emisor
nin o seu devalar no tempo impeniten-
te nos son de todo descofiecidos, sabe-
mos do conflicto co ente amado, esga-
zado, separado, perdido, agresiva-
mente reconverso en escuridade dolo-
rida e dolorosa que confunde ¢ se con-
funde na agonia. Galicia logo, que foi
motivacién e fundamento, razdénp e
agarimo no existir, trécase en causan-
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te do esbardallo dun edificio persoal
que se erguia e se derrte.

“Corpo sen luz” € ademais —cre-
mos non caberen diibidas 6 caso— un
exercicio formal no cume da mestria
do seu autor, un exercicio formal para

‘a antoloxia da expresion poética en

galego, un dos grandes sonetos que te-
fien sido. Todo iso pola stia impecable
factura, pola sia extraordinaria musi-
calidade, pola siia aportacién 4 lingua-
xe poética, pola siia plurivocidade, en
definitiva, pola capacidade de exem-
plificar esa duplicidade no significante
& que se ten referido Damaso Alonso
€ que xa citamos anteriormente neste
traballo. “Corpo sen luz”, en fin, é o
producto dun teorico teimudo e infor-
mado, dun traballador do verso con
querencia artesanal, cunha sensibili-
dade de laz e lume sobre aceiro envol-
to en luas.

O engadirmos que no poema hai
indicios de lector implicito, que ese
Ela non ¢ s6 o antiparadiso de laidos,
oubeos e maldicions senén o pretendi-
do receptor 6 que as mensaxes se diri-
xen (de especularmos 6 extremo po-
deriamos chegar a varios nomes pro-
pios), non sabemos mdis que dicir des-
te extraordinario soneto de Arcadio
Lépez-Casanova.
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