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REFLEXIONS SOBRE A POETICA DE ROSALIA E CURRGS

CONCEPCION DELGADQ CORRAL
I.N.B. Betanzos

Rosal{a en “‘Duas palabras da autora”, espécie de prologo de Follas Novas, expli-
ca a obra como resultado dun tempo e dunhas circunstincias que comprenden o seu
desterro en Castela. O libro, segundoe Rosalia, trataria do estado do seu'espfrito unhas
veces, e outras, de expor as tristezas alleas como se fosen suas. Afirma que non é a sua
unha poesia franscendente porque € muller, e as mulleres somente fan poesia de ima-
xipacién e de sentimento. O duro traballo da meditacidn estd reservado para os homes.
Di Rosalia que nunca tentou pasar dos limites da “simpies poesia” que nunha expre-
sién feliz encontra “‘aguela cousa sen nome” que traspasa as nosas carnes e fai-nos
estremecer.

Estd expofiendo unha divisioén da sua poética en Follas Novgs. Por un lado cls-
sifica a obra como poesia subxectiva na que o principal € o “eu lirico”, obxecto do
poema, e por outro lado Rosalfa considera que 2 poesia determina-se polas circuns-
téncias que rodean ao poeta nun tempo determinado. Non participa da idea de “arte
pola arte” xa que, para ela, a sociedade, o lempo e as circunstancias determinan a
obra poética.

Divide asi’ o seu libro en Ifrica subxectiva e poesia social xa que toma conciéncia
dunha situacién social triste que asume como sua, porque o poeta, segundo ela, non
pode ser alleo ao seu tempo, nen prescindir do meio no que vive, nen deixar de repro-
ducir a queixa das xentes. Afirma ignorar o que no libro haxa dos proprios pesares ou
dos alieos pois asume como seus os pesares dos outros.

Rosaifa fai neste prélogo unha reflexion tedrico-literdria na que trata o fema
da finalidade ou da non finalidade da obra poética e afirma a finalidade da mesma ao
plasmar a realidade concretla. No libro fard unha poesia esencialmente romdntica, ne
subxectivismo e na fmaxinacion, e tamén, unha poesia social de critica e de protesta,
O “desterro” conformard a obra Follgs Novas cunha série de temas sociais, subxectivos
2 morais cheos de pensamento elexiaco, pasando o "‘eu’” l{rico no pensamento elexiaco
das situacions alleas ds proprias nunha mistura confusa.

A poesia transcendente, segundo Rosalfa, estd limitada ao grande talento do
home.

E esta unha afirmacion de Rosalia que vai entrar en contradicién coa realidade
da sua obra poética. A poesia clasificaria-se asi en:

- poesia grave e transcendente, propria do home.
- “simples poesia” de imaxinacion e sentimento, propria da muller.
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Hai que dubidar do convencimento de Rosalia nestas afirmacions e pensar que a
autora estd xogando co leitor empregando a ironia porgue Rosalia en Follas Novas vai
protestar pola situacion social da muller culpando moitas veces disto ao home. En mo-
do algin considera que a muller sexa inferior e isto xa se ve no prélogo cando di:
“No campo compartinde mitade por mitade cos seus homes as rudas faenas; na casa,
soportando valerosamente as ansias da maternidade, os traballos domésticos e as ari-
deces da probeza”.

Hai unha contradictén nas afirmacions de Rosal{a. Por un lado fai unha divi-
sion da poesia segundo o autor sexa home ou muller, en ““Poesia grave e transcen-
dente” e “‘simples poesia”, respectivarnenie. A “simples poesia” seria o resultado
da imaxinacion e o sentimento. Parece que Rosalfa desterra da poesia transcendente
a imaxiuacion e o sentimento. Por outro lado, fala da muller como un ser discrimina-
do en relacidn ao home e con capacidade igual ou superior a este con ““tal capacidade
de sentimentos.. que viven e morren levande a cabo feitos maravillosos por sempre
igrnorados”,

,

A primeira impresidn que temos ao ler o prologo ¢ ambivalente ou contradi-
toria na idea da muller pois Rosalia parte da inferioridade da muller para facer poe-
sia, e, mdis adiante, afirma a igualdade ou superioridade en relacion ao home. Estd
utilizando a ironia que chamaremos “‘ironia de maneira” afirmando unha cousa coa
que non estd de acorde, tratando baixo unha postura de finxido conformismo de en-
ganar ao leitor, facendo que este estabeleza un sistema da infericridade da muller,
que mais adiante He fai romper xa que non hai tal inferioridade, ao que chega o leitor
polos datos contraditérios das afirmaciéns, que fan que chegue 2 un novo e verdadei-
ro significado.

A ironia aparece como un Xogo co leitor xa que este ha de encontrar o verdadei-
ro significado do poeta. Ao mesmo tempo a ironia estd usada por Rosalia como unha
forma de critica da situacién da muller e da idea da inferioridade desta. Mediante esta
ironia que chamaremos “ironia de maneira”, quizais Rosalia estd representando o proce-
so de fusidn/desilusién que ela mesma, como muller, experimentou na sua vida, pois,
como veremos, vida ¢ obra estdn intinamente unidas en Rosalia. O descobrimento
da ironia na obra e na preceptiva de Rosalra leva-nos & afirmar que o leitor terd que
ler mais dunha vez moitos poemas para non ser enganado,

Di Rosalia no protogo, defininde a sua poesia, que € “aquela cousa sen nome
que traspasa a$ nosas carnes e fainos estremecer”. Estd facendo referéncis con estas
palabras a dous aspectos fundamentais da sua poética:

1) A insuficiéncia da linguaxe para expresar as suas ideas e sentinmentos.
23 O suxerir e non dicer, caracteristica esencial de Rosalfa.

O libro de Follas Novas **Vaguedds” ¢ unha obraz poética na que a autora, o mesmo
que fixo no prologo de Follas Novas, reflexiona sobre a poesia e © poeta e isto fai do
libro unha preceptiva ou arte poética pola que podemos clasificar a Rosalia dentro
da modernidade ao tomar como obxecto da obra poética a poesia, a linguaxe e o
poeta.
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Daquelas que cantan as pombas i as frores,

todos din que tefien alma de muller,

pois eu que nas canto, Virxe da Paloma
jail, ¢de que a terei?.

A autora rompe aqui de novo o sistema que estabelecera no prélogo da inferioridade
da muller. Esa pergunta que Rosalia fai é claramente ir0nica, a ela terdn que responder
os que afirman a inferioridade da muller e a clasificacién da poesia segundo o autor se-
xa home ou muller. Non ¢ que Rosalia se considere un ser distinto, o gue ela quere
e afirma a igualdade da muller e 2 suz capacidade para facer calguer tipo de possia,
igual que o home. Rosaifz, tomando unha postura de conformismo nun primeiro
momertto, en canto & inferioridade da muller como poeta, critica esta idea xa na pri-
meira composicidn de *‘Vaguedds”, e demostrard que esa idea ¢ falsa, cunha obra
chea de poesia profunda, transcendente e reivindicativa que non encaixa coa idea que
tefien moifos do que debe ser a muller-poeta. Parte dun “estar de acordo” e a conclu-
sidn € totalmente distinfa do que deberia ser pois con Follas Novas discrepa da idea
que tefien algins do que ten que ser a poesia que pode facer unha muller. O leitor ten
que romper o sistema gue a mesma Rosalfa e {ixo estabelecer mediante a ironia.

En “Vaguedds™ Rosalia reflexiona sobre o seu traballo como poeta e sobre o
fin da poesia:

Eu direivos tan s que 0S8 meus cantares
asf sdn en confuso da alma mifia,
como sai das profundas carballeiras

a0 comenzar do dia,

romor que non se sabe

si é rebuldar das brisas,

si son beixos das frores...

Manifesta Rosalia nesta composicidn que a sua poesia é plurisignificativa e ambigua
¢, ac final, a posibilidade de gue sexa a sua unha poesia transcendente ou polo menos
en busca da transcendéncia:

si agrestes, misteriosas armonias
que neste mundo triste
o camifio do cen buscan perdidas,

A ambiguidade, figura constante na poética de Follas Novas, nace por dous mo-
tivos: porque o poeta non é capaz de definir a sua poesia e porque tampouce pode
explicar o que ile pasa en canto persoa, asi di nunha composicién: / *;,Que pasa a0
redor de min? / ;Que me pasa que eu non sei? /. As ideas, pensamentos e sentimentos
de Rosaifa, segundo ela mesma manjfesta nun poema de Vaguedds, son antitéticos,
claros unhas veces, escuros outras. Sentimentos e ideas nunha ensamblaxe perfeita
entre o mundoe subxectivo ¢ a realidade natural come se ve neste poema de “*Va-
giledds™:

Tal como as nubes
gue impele o vento,
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iagora asombran, i agora alegran
0s espasos inmensos do ceo,

asi as ideas

foucas que eu tefio...

Na composicion [Follas Novas! manifesta Rosalfa a dimension triste da sua poe-
sta. En “Vaguedds” estd presente unha bipolarizacidn de ideas e sentimentos alegres ¢
tristes ainda que domina no conxunto de toda a obra Follas Novas a dimension triste.
As bipolarizacions axudan a que a obra resulte mdis ambigua.

En “Vaguedds” como en boa parte da poesia de Follas Noyas Rosalia manexa
unha técnica irénica bdsica en canto 4 forma, que chamaremos **despotenciacion, con-
sistente enr dous elementos, un de signo positivo e outro de signo negativo que despo-
téncia ao primeiro negando-o ou entrando en contradicién con el. O que pretende
Rosalia coa despotenciacién é manifestar ao leitor un sentimento de impoténcia:
/*‘agora asombran, [ agora acraran / o fondo sen fondo do meu pensamento™/.

impoténcia para cofiecer-se a si mesma ou impoténcia para definir os seus ver-
sos cando di nun poema de Vaguedds: / “Diredes destes versos, i é verdade, / que tén
estrana insdlita armonia, / que neles as ideas brilan palidas [ .

Mediante esta despotenciacién do “brillar palide” das ideas, Rosalia manifesta
como ¢ a sua poesia: unha poesia de suxerir e non dicer na que se manifesta como
poeta excepeional. En “Vaguedds”, concebida como arte poética, Rosalfa parte dunha
atitude inicial reflexiva e irénica na que explica en que consiste o seu proceso poético.
As ideas van brillar mais pdlidas. Isto é, Rosalfa, parte dunha postura poética consis-
tente en, tomando ¢omo base unha realidade, un sentimento ou unha vivéncia, suxe-
rir ¢ non dicer, como un finxidor. Follas Novas dificilmente deixa ver aguilo que tal
vez foi porque Rosalfa compén a obra segundo a preceptiva que expdn en “Vague-
dds” xogando coa ironia e coa figura da “auséncia”. Auséncia é o que queda despois
da leitura de moitos poemas, provocada por o poeta non guerer ou non poder dicer.
Rosalia € totalmente conscienie deste procedimento pois ela mesma o expdn en “Va-
guedds”. A poesia estd xa xustificada pois o poeta non ten que contar un feito da sua
vida para facer poesia. O que queda despois da leitura dos poemas é un sentimenio
da “auséncia™ pero isto € o procedimento bisico do poeta, A sensacidn do leitor é
que estd pese abismo existente entre a palabra e a realidade buscando algo, mais esta
serd tamén unha sensacidn que experimentard Rosalfa e que expresard no poema
de “Vaguedds” *;Silencio!”. Rosalfz nese comunicar un sentimento, ainda que non
o feito que o provoca, ¢ un poeta extraordindrio ao facer que o leitor entenda e iden-
tifique como seus uns sentimentos provocados por “algo™ que ignora.

Curros a través da sua obra poética parece ter moi clara a misién do poeta:
cantar a liberdade e loitar contra 2 inxusticia. En virios poemas fala da sua activida-
de de poeta e do fin da poesia, como o facia Rosalia. O enfrentar-se coa sua propria
obra e o facer da poesia 0 obxecto do poema fai que consideremos a Curros o mesmo
gue 2 Rosalia dentro da modernidade.

.

“Crebar as liras” ¢ un poema que resume boa parte da poética de Curros. A
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poesia € para el compromiso e ataque &s inxusticias. Ffectivamente, a maior parte
da poesia de Curros responde a estas lifias, mais non toda a poesia de Curros é poesia
socjal de critica e de protesta xa que ten tamén poemas intimistas con retallos auto-
biograficos e poemas populares seguindo a Hfia tradicional, como tamén os ten Ro-
salfa.

Curros define a sus poesia de dura e combativa cunha estrofa: / “Que non de
Tirteo na lira, / A estrofa enérxica ¢ fera / Da libertd deprendia /7, que 4prendeu no
mar do Orzan para cantar a liberdade.

O mesmo que afirmaba Rosalia, o tempo e as circunstincias determinan ao poe-
ta e condicionan un determinado tipo de poesia:

E do tempo acordindome en que vivo,
vendo como se acaba o noso xenio,
como desaparece a nosa raza

baixo unha codia de ferruxe e esterco,
cantei... i a estrofa do meu canto, acesa...

Curros é consciente de que a sua maneira de facer poesia non ¢ entendida por
alglins e que non interesa a Moitos:

Pronto calei,.. Cantara a liberdade,

o traballo, o deber... {Non me entenderon
‘e a pedradas botironme do adro,

e dende enton da patria ando extranxeiro!,

Bxpon a sua tristeza acusando a Galiza de que os seus artistas teflan gue emigrar
¢ chega ao ataque durfsimo:

iToca, minifio, toca!, dixen indome:
iComo eu poida, tamén douche por certo
que lle hei tocar o lombo a esa madrasta
gue ispe seus fillos pra vestir seus xenros.

O poeta coa sua idea de poesia choca contra o mundo, o “eu” lirico entra en conflito
co mundo e coa realidade e collerd o desterro antes de renunciar 4s suas ideas.

Curros como Rosalfa afirma a finalidade da obra poética. O poeta expon na sua
obra un pensamento sociopolitico progresista e tamén fai unha poesia de reflexién
moral cando trata a idea de liberdade, e unha poesia intimista e autobiogrifica.

Curros, como Rosalfa, ¢ demasiado modesto ao falar da sua actividade de poeta.
El non se considera un bon poeta para cantar a primavera:

(A, estacidon florida,
gallarda Primaveira,

quen pra botarche copras
tivera o que non tenl...

Curros non pode cantar 4 primavera porque non se considera un bon poeta. El s6 pode
cantar pola liberdade e a xusticia porque o tempo é un tempo de inxusticia. A poesia
estd condicionada polo tempo en que o poeta vive:
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Eu sonvos o probe

do pobo galego:

pra min non hai maio,

ipra min sempre é inverno!. A

Sempre que Curros fala nos seus versos da poesia define-a como unha loita para

vencer as inxusticias e para que o mundo sexa o que debe ser. Poesia comprometida
coa realidade ¢ co tempo. Curros non se define como un bon poeta porque estd antes
0 compromiso que a arfe para el:

Se eu soupera cantar, decime agora:
$e eu soupera cantar, ;pasarame esio?
Ignorante da cencia de Talia

I inda mais ignorante da de Orfeo.

Curros sente-se como un incomprendido. O saber cantar para ei, ou ben é, non facer
poesia comprometida, ou ben, saber facé-la ocultamente, isto €, usando a ambiguidade.
Na poesfa critica, isto € o que diferencia a Curros de Rosal{a, Rosalia, salve unhas pou-
cas veces que fai un ataque claro ¢ aberto, usa a ambiguidade e & ironia para criticar
¢ chega a utilizar a técnica irdnica do desdobramento para atribuir a cutras persoas
0 que’ela mesma pensa. A critica en Curros ¢ aberta e clara sempre sen recuitir a nen-
gin procedimento retérico para ocultata.

Nun poema Curros expdn outra concepcidn da poesia gue non se contrad; coa
concepcidn anterior: a poesia cOmo un arma que minora o sentimento:

Nin sei tocar ain sei cantar, Un dia
certo fogo sentindo de min dentro,
de apagalo tratei cantando, porque
disque o canto minora o sentimento.

E esta outra concepcion da poesia que ten Curros. Concepcidn utilitdria, a poesia usd-
da como maneira de vivir ¢ como algo que fai mdis levadeiros os sentimentos, Curros,
como Rosalia, fala nos seus verbos dunha f{risteza e dunha profunda dor das que non
cofiece a causa: [ “‘Co fol ds costas dos meus fondos dores / dores sin causa mais tamén
sin término™ /.

Cusros expon claramente duas concepcidns distintas da poesxa que se comple-
mentan entre si:

1) A poesia como compromiso coa reatidade social e como instrumento para acu.
bar coas inxusticias,

2) A poesia como arma que minora o proprio sentimento.

As preceptivas podticas expostas por Curros e Rosalfa, que a simples vista poden
parecer distintas, coinciden na sua maior parte. Rosalia clasificaba a sua poesia en
“poesia subxectiva” na gue expresaba os seus sentimentos, ¢ unha parte da poesia de
Curros ten taménr por obxecto do poema o “eu” e os sentimentos deste. Como pode-
ntos ver en Ben chegado, ;Ail, Na morte de mifia nai, Tempro deserto, en Curros estd
clara a autobiografia, non esconde nada. Rosalia poucas veces fala de feitos da sua vida
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porque a atitude poética é distinta 4 de Curros: suxerir e non dicer. Rosalia divide
tameén a sua poesia en poesta cbxectiva e social, poesia de compromiso cos *‘outros”,
no gue coincide con Curros, e ademais, os dous fardn poesia costumista seguindo a
tradicitn.

Ao analizar Follas Novas encontramos un apartado, o libro Vaguedds, que dife-
rencia a Rosalfa de Curros. Neste libro Rosalia faj unha espécie de ““poesia pura”™ che-
gando a cuesticnar 5 importdncia da linguaxe ¢ & relacidn entre a idea e a2 palabra co-
mo pedemos ver no poema /Silenciol. Neste poema Rosalfa busca formas puras
para expresar a sua actividade espiritual mais tropeza con gue entre a idea ¢ a forma
ou palabra, hai un abismo insalvdbel. “Vaguedas”, como arte poética, é a reflexidn
consciente de Rosalia sobre o seu traballo de poeta, e, ademais, algo aparte, un “cor-
pus” de poesia esencial ¢ autémoma que busca expresar a eséncia da realidade. Neste
desexo de expresar a eséncia da realidade Rosalfa vai tropezar coa insuficéncia da lin-
guaxe. O poema °“;Silencio!” é unha negacién do acto da escritura e a0 mesmo tempo
unha constante recriacidn baseada nesa negacidn. A experiéncia poética parz ela nace
dun “‘non dicer” mais tamén dun “‘non ser capaz de dicer”, isto pola insuficiéncia da
Hnguaxe. Rosalfa busca un significante, unha forma, e isto € o que a faj entrar na mo-
dernidade e ¢ que a distdncia de Curros. Podemos considerar a Curros ¢ Rosalia como
dous poetas que entran de cheo na modernidade porque se enfrentan coa sua propria
actividade como poetas, mais, ainda que Curros canta, como maéis tarde o fardn os fu-
turistas, o mundo mecanicista, Rosalfa vai mdis ald zo enfrentarse co problema da
busca dunha forma. _

Os dous coinciden en facer unha poesia comprometida coa realidade galega. A
critica é forte e clara en Curros como tamén o é, en moitas ocasions en Rosalia, ve-
Xamos o poema A xusticia pola man”. Cutras veces, a critica de Rosalfa, parte da
sua concepcidn poética, evidente sobre todo na poesia subxectiva, de “suxerir” e non
atacar aberiamente, ou retomando a técnica irGnica, ben mediante a ironia de manei-
ra, ben mediante o desdobramento consistente en pofler a critica na boca de outras
personaxes. A poesta comprometida en Rosalfa é tan critica como a de Curros, o que
os diferéncia ¢ os distintos procedimentos poéticos utilizados, que fan que a critica
sexa aberta e clara en Curros mentras que en Rosalia aparece moitas veces baixo unha
capa de ir6nico conformismo ou de distanciamento a terceiras persoss.

Coinciden tamén na concepcion do tempo na sua obra poética, cun pasado ale-
gre ¢ un presente triste en Rosalia, e cun tempo optimista en Curros no que ¢ “‘eu”
firico sente-se con forzas para acabar coas inxusticias, mais o paso do tempo, coas
proprias desgracias, e o contraste eatre o mundo que € i o que Curros pensa que
deberia ser, fan que chegue 4 desilusion e 4 tristeza.

(O desterre conforma unha parte da obra lirica dos dous poetas e enche a obra
dos dous de pensamento elexiace.

Hai un simbolo de pedra que aparece nos dous intimamente unido 4 idea do
tempo: a catedral ¢ 0 mosteiro. O mosteiro é o simbolo dunha época inxusta que se
mantén, para Curros, que o califica de “hidrdpico a negro”. A catedral é para Rosa-
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lia a testemuifia do tempo pasado e feliz: /**Saberdn eles que son a mesma / dagueles
tempos?”/.

Curros lamenta-se polo esquecimento en gue a xente ten a Rosalia pois esta
preocupade pola non pervivéncia do poeta na mente da xente: /*Quen sabe si, deste
recinto santo, / non quedard mafid pedra con pedra”/. Rosalia quere pervivir e sente
envexa da catedral porque esta si perviviré:

I as pedras quedan..., ¢ cando eu morra,
ti, catedral,

ti, parda mole, pesada e triste,

cando eu non sea, ti inda seras.

Os dous intentan pervivir ¢ fan-no a través das suas obras.

Rosalia e Curros coincidenr tamén en ter unha concepcién da vida bastante ne-
gativa. A vida para Rosalfa é “unha noite de penas™: / “Que a noite das penas / me et
volve loitosa™/. -

Curros di: /“Abrin os oflos, iriste noite escura / cubrivme enloitecida/. Para
Carros o atributo da noite é a escuridade, que el teme ¢ que se contrapdn # idea da
luz e do progreso, noutro nivel. Para Rosalfa, a luz ¢ tan negativa como a escuridade,
xa que, o atributo da noite é a pena, e a noite é todo, luz ¢ escuridade.

Podiarmos falar de temas ¢ subtemas que coinciden nos dous poetas mais isto
levaria-nos a estender-nos demasiado. Si, queremos insistir no recurso da ironia. A iro-
nia ¢ un precedimento que estd presente na obra Follas Novas xa a partir do prologo
¢ que conformard a obra enteira. O captar estas caracteristicas irdnicas é fundamental
para a comprensidn correcta da mensaxe poética. Mediante a atitude irdnica Rosalia
estabelece un sistema que logo o leitor ten que romper mails dunha vez. Chega a ser
isto un xogo co leitor no que Rosalia representa o papel de EIRON da Comédia Grega
2o aparentar ser menos lista do que en realidade ers, e o leitor seria o ALAZON,

A ironia de Curros non ¢ esencial para a comprension da mensaxe poética, Utili-
za este procedimiento en vérias composicidns entre as que destaca o poema “No con-
vento”. O poeta presenta nesta composicion unha contraposicion entre a idea de Deus
que a lgrexa e z idea do Demo, escellendo Curros ir-se co demo pois este € presentado
pola igrexa como un desgraciado. A contraposicidn é entre a realidade que nos presen-
tan e o deber ser, que constantemente aparece na poética de Curros. O poeta manifesta
unha idez de Deus humanizade co que e mesmoe pode xogar a neno picaro: /~0 Padre
Eterno miroe, fusco, austero / esta serio comigo porgue un dia/ chameille vello nunha
poesia / Pero o rapaz ben sabe que lle quero /7.

Rosalia e Curros coinciden en ter unha “ironia metafisica’ xeral na obra poética
dos dous, ao tratar as contradicidns da realidade humana. Nace esta ironia do contras-
te entre o que o “‘eu” espera da vida e o que de verdade recolle desta. O resultado é a
profunda tristeza do “eu”, que buscando un significado chega a ver a falta de todo sig-
nificado, mais a busca continua nos dous zinda que con menos forza. O sentimento
final é de impoténcia.



