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O ESPECIFICAMENTE GALEGO NOS “SEIS POEMAS”

O estudio dos Seis poemas galegos
escritos por Federico Garcfa Lorca foi
abordado pola critica intentando responder
fundamentalmente a dias preguntas: ;exis-
tiu verdadeiramente un traductor que fixo
de intermediario entre a creacién primixe-
nia dos Seis poemas galegos e a version
galega final?, ;Quixo Lorca escribir estes
versos por mor da atraccién exercida sobre
el por Galicia desde a siia primeira viaxe de
1916 ou puido deberse tamén 4 intensa
amizade con Guerra da Cal e 6 desexo e 4
necesidade intima de homenaxealo?

A mifia intencién € deixar a un lado as
respostas posibles a estas cuestions. Outra é
a pregunta que me preocupa e intentar con-
testala € o propdsito primeiro deste traba-
llo: ;jos temas, elementos, férmulas, codi-
gos e modos poéticos que aparecen nos
Seis poemas galegos son especificamente
galaicos ou, pola contra, non son outra
cousa cd repeticion de formas e substancias
liricas constatables no resto da poesia lor-
quiana e que nestes poemas simplemente
pasaron pola peneira da traduccién? Ou,
formulada de maneira mdis sinxela, ;jexiste
algo, ademais da lingua, que convirta en
galegos estes poemas?

Pero, ;que € o galego? ou, mdis concre-
tamente ;que € o galego para Lorca? De
ddas fontes nitrese a imaxe que de Galicia
se forxa Lorca. Por un lado a literatura, por
outro as sias vivencias persoais nas catro
viaxes que realiza a Galicia entre 1916 e
1932 e a que fai a Buenos Aires, a mdis
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importante cidade galega da emigracion, en
1933.

Garcia Lorca cofiecia a poesia de Rosa-
lia de Castro e a lirica galega medieval.
Diversos autores sostefien que esas lecturas
impregnan os Seis poemas galegos. Segun-
do Emilia de Zuleta (1971; 210), a influen-
cia de Rosalfa sobre a obra de Lorca culmi-
na nestes poemas galegos e Garcia Posada
(1982:105) chama tamén a atencién sobre o
paralelismo entre Federico e Rosalia no
arranque dalglins poemas coma o “Romaxe
da Nosa Seflora da Barca” que parte dun
estribillo, do mesmo xeito que Rosalia
arrinca dalgdn cantar popular; ou o estribi-
llo con que se abre e pecha a “Canzén de
cuna...” a Rosalfa, que estd tomado en parte
do refrdn popular, unha albada, do cantar
IV rosaliano. Tamén chama a atencidn a
utilizacién por Lorca nos Seis poemas
galegos dalgunhas formas métricas moi
paralelisticas ligadas ¢ uso do estribillo,
utilizacién que poderia atribuirse a unha
contaminacién da lirica galega medieval
que tan ben cofiecia.

Pero non pensamos que estes dous tra-
zos formais singularicen os seis poemas
lorquianos diferenciados do resto da sida
obra. A mesma Emilia de Zuleta
(1971:290) recofiece que aspectos dos Seis
poemas galegos que parecen caracteristicos
da poesia galega como a fusién do obxecti-
vo e do subxectivo e a recreacién dun cli-
ma melancdélico, de nostalxia enfermiza e
de saudade, constittien en realidade <<una
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de las metas de voluntad poética que hemos
visto reafirmadas en todo el desarrollo de la
obra de Lorca>>. E Garcia Posada puntua-
liza (1982:105) que, ainda que o arranque
dalgtin dos seus seis poemas permita esta-
blecer paralelismos coa poesia rosaliana,
tras ese arranque <<luego la elaboracién y el
sentido son muy distintos>>. Finalmente,o
mesmo Garcia Posada, referindose 4 utiliza-
cién por Lorca de formas paralelisticas, tes-
temuifia que xa as utilizaba no Libro de poe-
mas (1921), e mesmo na época en que publi-
ca 0s poemas en galego escribird e publicard
o Diwdn del Tamarit (1934), que mostra fér-
mulas métricas semellantes, incluidas as
estructuras paralelisticas.

Poderia polo tanto asegurarse que deter-
minados modos formais dos Seis poemas
galegos, que parecen exclusivos desta obra
e influencia da literatura galega, non son en
realidade trazos diferenciadores dos
poemas galegos de Lorca, senén que apare-
cen 6 longo de toda a sda obra poética. En
canto 4 especifica influencia de Rosalia
quedarfa reducida a un artificioso paralelis-
mo formal por un lado, e por outro 6 pouso
lfrico que a poeta de Padrén deixou, xunto
con Bécquer, na literatura espafiola e que, a
través de Antonio Machado e Juan Ramoén
Jiménez, chegou con diferente forza e
intensidade a t6dolos poetas novos da
época, pero sen que esa influencia se exer-
cera unicamente sobre Lorca e menos sobre
0s Seis poemas galegos.

Estes poemas son lorquianos porque
participan dos mesmos modos e maneiras
c6 resto da stia poesfa. Na obra que nos
ocupa incorpéranse algtns artificios for-
mais que parecen pretender galeguizar s6
superficialmente, pero non particularizan
nin diferencian estas composiciéns do resto
da obra do poeta granadino. Non se pode
considerar, pois, os seis poemas formalmen-
te galegos, por agora seguen séndoo soa-
mente pola lingua empregada, xa veremos a
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medida que avancemos no noso estudio se
existen outros elementos galeguizadores.

Galicia impresionou a Federico desde a
sta primeira viaxe en 1916. Fard despois
outras tres viaxes que contribuirdn a gravar
no seu subconsciente un conxunto de sfm-
bolos e imaxes que conformardn a siia con-
cepcidén e sentimento do galego. Esas
impresions iranse asentando co tempo,
madurecendo intelectualmente, e a elas
recorrerd Garcia Lorca cando tefia necesi-
dade de simbolizar a Galicia.

Afortunadamente, conservamos dous
textos (Garcfa Lorca, 1917 e Garcia Lorca
1918: 247-49) que nos permiten albiscalo
que Lorca apreciou de Galicia na sua pri-
meira viaxe. Hai outros testemufios de anos
posteriores (G. Lorca O.C., 1978: 63; G.
Posada, 1982: 103; Martinez Barbeito,
1945: 4) que se ben son menos sifnificati-
vos, demostran que Federico segue utili-
zando, varios anos despois, os mesmos ele-
mentos para simbolizar e referi-las sdas
impresiéns de Galicia.

A lectura deses textos e testemuiios per-
mitenos establecer unha hipétese sobre o
cédigo de simbolos e sinais que Lorca per-
cibe como constitutivos do galaico. Hai en
primeiro lugar unha visiéon da natureza e a
paisaxe galegas. A Federico atrdeno espe-
cialmente o verdor, os azuis, os brancos e os
granates. Refirese tamén con detemento ¢
cardcter triste dos seus habitantes e 4 omni-
presencia das penas e 4 melancolia. Nas stas
impresiéns dedica un apartado especial 4
chuvia e 4 auga como elementos fundamen-
tais do ambiente galego: auga, néboa, chu-
via, htimido ceo... Faise referencia igual-
mente & espacio xeografico e urbano (rio
Mifio, rfa de Pontevedra, Praza da Quinta-
na...) 6 folclore de Galicia (gaita e musica) e
a elementos tan consubstanciais co mundo
galego coma o mar, a pedra ou os bois.

De analizarmos coa mesma intencion os
seus seis poemas observaremos que, curio-
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sa pero loxicamente, os elementos que se
fixaron nos seus sentidos en 1916 son
fundamentalmente os mesmos que en 1934
se converten en substancias poéticas. Tanto
nos escrito sobre a stia primeria viaxe coma
nos seus Seis poemas galegos Federico siti-
ase nun espacio urbano ou xeogréfico de
Galicia e manifesta a sta visién da natureza,
da chuvia, do cardcter triste dos seus habi-
tantes, dos seus medios de vida, a subsisten-
cia e existencia consubstanciais do folclore e
da cor. Unicamente faltaba nas sias impre-
siéns da viaxe o tema da emigracién que,
tralos seus percorridos por América, apare-
cerd recollido nun dos seus poemas.

Podemos xa, por conseguinte, estable-
ce-lo cédigo de simbolos e referencias 6
que Lorca recorre para suxeri-lo que el
entende por Galicia. O paso seguinte serd
comprobar se estes simbolos son utilizados
sé nestes seis poemas ou se, pola contra,
aparecen no resto da sia obra poética, co
que deixarfan de constituir un cédigo espe-
cificamente galaico para integrdrense no
c6digo xeral da lirica lorquiana.

O hipotético cddigo lorquiano do galai-
co dividirfase 4 sdia vez nos subcddigos do
espacio, a natureza, a chuvia, a tristeza, o
totémico, o folclore, a cor e a emigracion.
Rastrexemos agora no corpus poético do
noso escritor a presencia poética dos
memos termos que constitien estes oito
subcodigos.

O ESPACIO

Santiago aparece nos ‘Seis poemas’ (I,
V e VI) (1) na acepcién espida de cidade.
Pero Lorca utilizara xa o nome de Santiago
na stia poesfa anterior achegdndoo s terros
da referencia médxica e 4 simboloxfa erética
da noite de Santiago. Atopamos un poema
datado en 1918 titulado precisamente “San-
tiago” no Libro de poemas onde aparece o
ap6stolo Santiago como referencia maéxica.
Noutros tres poemas recollidos en Suites e
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Primer romancero gitano alidese 4 noite de
Santiago e 4 stia simboloxia erética e 4 rela-
ci6én do nome do apdstolo co ceo nocturno.

Outra presencia de cardcter xeografico
é o rio Sil (IV), que como tal rio non se
atopa no resto da sta poesia. En realidade
Lorca sé galeguiza superficialmente o
espacio. O Sil simboliza, do mesmo xeito
cds seus rios andaluces, a morte e a mascu-
linidade e trascende tamén o particular para
universalizarse.

A ltima referencia espacial que atopa-
mos localizase na estructura urbana do
Santiago antigo: Quintana. Aparece nun
poema (VI) que repite numerosas claves da
poesia de Federico: a noite, a lia, o amante,
a morte... A simbolizacién lia = morte é
aceptada pola maioria da critica e, a pri-
meira vista, parece suceder coa Quintana o
mesmo ca co Sil: unha simple galeguiza-
cién locativa para repetir no fundamental
do poema os mesmos modos e esquemas
poéticos. Sen embargo, Garcia Posada e
Paolo G. Caucci sinalaron algunhas parti-
cularidades deste poema no marco da poe-
sfa lorquiana. Para Garcia Posada (1982, II:
109), na “Danza da lia...” <<el tema de la
composicién versa mds sobre la muerte
como alienacién que sobre la muerte a
secas>>. Segundo Caucci a lda despdxase
aqui dos seus significados eréticos e ambi-
guos do resto da poesia lorquiana. Para o
critico italiano, na lia danzante da Quinta-
na palpita o galaico, a concepcién galega
da morte: <<La luna que balla nella Piazza
dei morti di Santiago € simbolo di una
morte cupa e inesorabile che divide con
quella triste e dolente che intravediamo
nella canzone per Rosalia i due modi
dell’anima gagliega di intendere questa ine-
sorabile ed invincible presenza>>.

Caucci discrepa de Garcia Posada 6
afirmar que esta 1ta € unha lia sé das
tebras e da morte, ou sexa da morte a secas,
non da morte como alienacién, que era o



tema proposto por Garcia Posada. Pero non
creo que Lorca presente aqui a morte como
alienacidn, e tampouco € esta lia <<solo
delle tenebre e della morte>> como defen-
de Caucci: a lia da Quintana conserva un
certo significado erético (“Fita aquel bran-
co galdn, olla seu transido corpo”). Si coin-
cide, sen embargo, con Caucci en que se
trata dunha lda madis austera cd lda andalu-
7a, Menos rica, que suxire mais esa morte
escura e inexorable da que fala Caucci ca
aquela calor, aquela “naranja” ou aquela
“casta Verdnica” da lda-morte andaluza.
Estamos pois ante unha lia amatizadamen-
te diferente 4s outras ldas da lirica lorquia-
na, ainda que conserve suxestions de morte
virilidade nocturna. Se o Sil podia ser cal-
quera rio, da Quintana non pode dicirse que
equivalla a calquera praza: non sé se gale-
guizou o nome, tamén se “galeguizou” a
lda-morte mentres nela danzaba: agora €
mdis ligubre e menos dramadtica.

A NATUREZA

Un elemento tan consubstancial coa
natureza galega coma a camelia xa o atopa-
mos na sta poesia anterior. No “Madrigal 4
cibd4 de Santiago”, o sol escurecido é unha
camelia branca, mentres que no “Poema de
la siguiriya gitana” do Poema del cante
jondo (1921) a guitarra € a area ardente que
anhela a camelia branca. E no “Noiturnio
do adoescente morto” o vento deixa came-
lias de sombra na boca do afogado. Son as
mesmas camelias mortuorias da “Oda a
Walt Whitman™: <<Padre de tu agonia,
camelia de tu muerte>>.

Non ocorre 0 mesmo con outro estan-
darte da natureza galega: eses toxos que
coroan a peculiar lda galaica da Praza da
Quintana e non se atopan no resto do cor-
pus lorquiano.

As herbas aparecen nos Seis poemas
galegos trascendendo a mera referencia
vexetal da natureza galaica para deviren en

simbolos constantes da poética lorquiana.
As herbas de Garcia Lorca foron primeiro
neutras e insusbstanciais no Libro de poe-
mas (1918-1920). Dez anos despois carga-
ranse de significado e en Tierra y luna
(1929-1930) e en Diwdn del Tamatir
(1931-1934) serdn a destruccién, a nostal-
xia e a morte. No “Madrigal” e no “Noitur-
nio” as herbas relaciénanse coa morte do
afogado, a alma do cal cobren co seu arre-
cendo, e coas ansias lorquianas de trans-
cendencia e universliadade 6 se converte-
ren nun espello nocturno onde todo escinti-
la e se reflecte: a chuvia, a noite, a cidade,
a pedra... Estas herbas non son, pois, un
emblema de natureza de Galicia, senén un
simbolo recorrente e universal do mundo
poético de Lorca.

A verdura, o verde de que fala Lorca nas
stias impresiéns de viaxe, aparece nos poe-
mas galegos de Lorca como un sentido mdis
complexo c¢6 da simple cor da paisaxe que
deleitara 6 Lorca viaxeiro do ferrocarril. E
un verde negativo, de morte e de dor que se
pode atopar 6 longo de toda a sda poesia e
tamén estd presente no “Noiturnio” dos poe-
mas galegos. Mdis dificil resulta constatar
na lirica lorquiana a presencia dese verdor
da Pampa (IIL. v. 12), positivo e de sentido
real, que aparece unicamente nos primeiros
poemas de Federico.

Os pifieiros son elementos positivos en
case tédolos versos lorquianos en que apa-
recen. Sen embargo, no fragmento “Porti-
co”” do poema “En el jardin de las toronjas
de la luna” de Suites, tamén atopamos uns
pifieiros que, coma no caso de “Noiturnio”
aparecen nun contexto de dor e de tristeza.

As flores estdn sempre relacionadas coa
morte nos Seis poemas galegos. No Libro
de poemas a flor relaciénase coa vida eter-
na ou aparece nun contexto de vaga triste-
za, mais nunca a atopamos impregnada de
morte. Obsérvase, pois, unha evolucién
desde as flores de tristeza ou vida eterna
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deses versos de xuventude ata as flores de
amortallada e do sofio da morte dos versos
galegos de madurez.

O idltimo simbolo do subcédigo da
natureza ¢ a montafia, unha montafia que
aparece continuamente na poesia lorquiana.
Interésannos dous dos seus significados: un
o do lugar de onde vefien os fenémenos
atmosféricos que, frecuentemente simboli-
zan a traxedia e que podemos constatar xa
no Libro de poemas; outro o do simbolo do
nomadismo, do aventureiro tan presente 1o
Primer romancero gitano. Nos poemas
galegos, a montafia € tamén o lugar de onde
chega a chuvia (II, vv. 8 e 9) e de onde
vefien mozos loiros descofiecidos e xentes
escuras (IV, vv. 11 a 14). Non escapa, xa
que logo, a montafia 4s simbolox{as xerais
da poesia lorquiana.

A CHUVIA
Nos Seis poemas galegos, Lorca fala da
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chuvia, da falta de sol e do cristal, en que
se converten as rtias por efecto da chuvia.
No “Madrigal 4 c¢ibd4 de Santiago” hai
unha chuvia docemente triste e queixosa
que 6 longo do poema se vai facendo mdis
sombria e mdis escura, chega a ter resonan-
cias de morte e remata con evocacioéns da
infancia. Na “Romaxe da Nosa Sefiora da
Barca” a chuvia preséntase nun contexto de
morte.

Na traxectoria poética de Lorca a chu-
via vai evolucionando tamén desde a
suxestion de felicidade ata a de morte. No
Libro de poemas Lorca coloca a chuvia nun
lugar estelar do seu universo poético ddn-
dolle un matiz de felicidade simplona, ten-
rura e tristeza remota que ben pouco apor-
taba 4 sia poética persoal. Pero a partir
deste libro a chuvia aparecerd s¢ esporadi-
camente ¢ o contido poético da palabra
irase enriquecendo. A chuvia no Poema
del cante jonto € xa mdis rica e suxestiva, é



unha chuvia escura e estremecedora. En
Poeta en Nueva York a chuvia aparece tres
veces: en “Sombra y paraiso de los negros”
e en “Crucifixién” esa chuvia fala co que
Menarini (1972: 236) chama a “linguaxe
dos elementos”, € unha chuvia mansa que
evoluciona para converterse en “Cemente-
rio judio” na mesma chuvia escura € noc-
turna dos Seis poemas galegos. Hai tamén
unha chuvia que é anhelo erético do Diwdn
del Tamarit e que, finalmente, se converte
en morte na “Casida del herido por el
agua” do Diwdn del Tamarit e no “Cuerpo
presente” do Llanto por Ignacio Sdnchez
Mejias, a mesma chuvia-morte que traen
polas montafias as pombas de vidro da
“Romaxe da Nosa Sefiora da Barca”™.

A chuvia € nos poemas galegos de Gar-
cia Lorca un simbolo paradigmatico de
como 0 que, en principio, puidese parecer
especificamente galaico, participa en reali-
dade de tédalas caracteristicas do lorquia-
no. Esa chuvia sobre Santiago e esa chuvia
que chega pola montafia, portan tédolos
matices significadores da chuvia que molla
o universo poético de Federico desde o
Libro de poemas ata o Llanto por Ignacio
Sdnchez Mejias.

Dentro do subcédigo da chuvia pode-
mos sinalar tamén a sombra do sol escure-
cido e afastado que aparece no “Madrigal”
(vv. 4 e 14) e o brillo do cristal que exerce
de esepello polo efecto da auga na terra e
na pedra (I, v. 10 e II, v. 8). Ning(in destes
simbolos son especificos dos Seis poemas
galegos, polo contrario, atépanse xa no
Libro de poemas suxerindo a mesma triste-
za ca no “Madrigal” e simbolizando as
ansias de trascendencia do poeta que,
segundo Concha Zardoya (1972: 241 e
247) constitien o sentido da auga como
espello e cristal que constatamos nos poe-
mas galegos e documentamos no Libro de
poemas, no poema “Mundo” do libro Odas
e no soneto “El poeta pregunta a su amor

por la ciudad encantada de Cuenca”.
Podemos, daquela, concluir asegurando
que non existe un subcdédigo galaico da
chuvia 6 que Garcia Lorca recorra para
suxeri-lo galego nos seus Seis poemas.

A TRISTEZA

Federico participaba de tédolos topicos
de Galicia. El tamén a relacionaba coa
verde natureza € coa chuvia. Outra imaxe
tradicionalmente galega era a da tristeza e
Lorca refléctea nas sdas impresiéns de
viaxe e nestes Seis poemas.

As palabras que Lorca manexa nos seus
poemas galegos para crea-la sensacién de
tristeza son numerosas. Na “Romaxe” apa-
recen a néboa e a amortallada. A nostalxia
da gaita e dos bois de lia pacendo estd na
“Cantiga do neno da tenda” e neste mesmo
poema Ramoén de Sismundi est4 triste.

Tristeza que acompafia ds herbas (V, v.
12) e 4 1da (VI, v. 22). Na "Cancién a
Rosalia" fai referencia 4 dor de Galicia (V,
v. 10). Garcia Lorca suxire tamén tristeza
mediante o zoar do vento (V, vv. 4 e 20) e
da lda (VI, v. 25), a queixa da pedra e o
cristal (I, v. 10), o xemido (III, v. 21 e Vi, v.
25), o pranto da alma (IV, v. 5)...

Pero se repasamos verso a verso a poe-
sia de Federico Garcia Lorca, iremos vendo
como este ambiente e estas imaxes suxe-
rentes da dor, a pena ou a morte se reparten
6 longo de toda a sta obra, e como conse-
gue estas imaxes empregando practicamen-
te os mesmos simbolos utilizados nos Seis
poemas galegos.

No Libro de poemas son o bafo, a bru-
ma e a néboa 0s que producen un ambiente
de tristeza serena e atopamos tamén a nos-
talxia. Cando a tristeza deixa de ser vapo-
rosa e adozada para converterse nunha
pena mdis profunda e mdis cercana 4 dos
Seis poemas € a partir do Poema del cante
jondo, entén a néboa forma unha branca
serpre, xa non € azul, nin de libros e pala-
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bras. E en Canciones a tristeza vén da man
da morte, da afogada, da amortallada. O
triste brado, que nos Seis poemas galegos
podia parecer un elemento moi galaico pola
sda relacién co sagrado boi e a mitica vaca,
atépase tamén na obra lorquiana, en con-
creto en Tierra y luna. E este brado como
son prefiado de tristezas tinese 6 xemido
que atopamos no Llanto por Ignacio Sdn-
chez Mejias e no soneto “Adam”. No
“Llanto” atopamos tamén a néboa triste de
morte. Finalmente no poema “Infancia y
muerte” recollido en Poemas sueltos e
escrito en Nova York con data de sete de
outubro de 1929, tropezamos cunha nova
visién do afogado que nos lembra a dore a
tristeza do “Noiturnio do adoescente
morto”.

Vemos, pois, como o clima de fristeza,
melancolia, dor e morte que Federico con-
segue crear nos poemas galegos é o mesmo
que envolve a gran parte da sda obra poéti-
ca. E os simbolos que utiliza con este fin
nos Seis poemas son tamén 0s mesmos que
aparecen nos restos da sta obra poética,
non constituindo particularidade ningunha
que diferencie estes poemas do resto da stia
produccién.

O TOTEMICO

O midis curiosos deste deambular anali-
tico e indagador pola obra lorquiana € des-
cubrir que os simbolos que demos en cha-
mar totémicos do galaico son os que utiliza
Lorca no resto da siia obra poética. Parece-
ria 16xico que o mar, o boi, a vaca, o carro,
o0 barco ou a pedra foran elementos singula-
res e exclusivos dos Seis poemas galegos,
pero non sé non € asi, senén que, significa-
tivamente, estes son os simbolos, de tédo-
los estudiados neste traballo, que madis pro-
fusamente manexa Lorca para crea-lo seu
espacio poético persoal.

O mar positivo e fecundo da “Canzén
de cuna” estd xa no Libro de poemas, ¢ a

partir precisamente deste libro atoparémo-
nos co mar negativo da frustracién presente
no resto da poesia de Lorca. En canto 6
barco, sobre todo o dorido e misterioso
barco de “prata fina” da “Canzén de cuna”,
atopdmolo no Libro de poemas e rexurdird
coa sta carga mitica en Poeta en Nueva
York. Ainda que se trate dun barco que se
relaciona externamente con Galicia, inter-
namente transcende o mito galaico para
converterse nun mito universal que se mes-
tura coa evocacion rosaliana. Na “Romaxe”
aparece o boi simbolizando o campesifio e
a terra galega, connotacién coa que o ato-
pamos xa no Libro de poemas. No “Noitur-
nio do adoescente morto” o boi une 4
melancolia a suia relacién coa morte. Garcia
Posada (1982: 107) cre que nestes versos o
boi é o galego por excelencia, mentres que
Caucci (1977: 20) defende o arquetipo da
tradicién galega para o “boi melancélico” e
a presencia da memoria lirica persoal do
poeta nos “vellos bois de 4goa”. Coido, sen
embargo, que estes bois melancélicos ou de
auga que arrolan e xemen 4 morte, son
dmbolos dous froito da memoria lirica per-
soal de Lorca, nunca arquetipos do galaico.
Estes bois estaban xa nas Suites (“Por el
camino muerto van tres bueyes”) no Pri-
mer romancero gitano (“Los densos bueyes
de agua/embisten a los muchachos/ que se
bafian en las lunas/ de sus cuerpos ondula-
dos™) e, sobre todo no Llanto por Ignacio
Sdnchez Mejias, onde queda claro que o
touro e o boi pertencen 4 mitoloxia poética
particular de Lorca e en ningiin caso son
arquetipos exclusivos da tradicidon galega.
Como tampouco o0 € a vaca dos poemas
galegos, que trascende o mito e a realidade
da vaca da paisaxe de Galicia para achegar-
se ds vacas lorquianas de Poeta en Nueva
York ou de Tierra y luna.

Outros dous elementos que parecen
paradigmadticos do galaico son o carro e a
pedra que se presentan nos Seis poemas
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galegos cargados da mesma simboloxia de
queixa, dor e morte que suxiren na restante
obra poética do granadino. Se acaso, paga a
pena que destaquemos certas resonancias
campesifias que aparecen nos poemas gale-
gos que son novidade na traxectoria poética
do andaluz, se ben € certo que non se trata
dunha novidade substancial nin transcen-
dente.

Non existe, en resume, un subcddigo
galaico do totémico 6 que Lorca recorra pra
escribi-los Seis poemas. Tédolos posibles
simbolos e arquetipos do galego, que pre-
sumiblemente deberan estar presentes nes-
tes poemas cunha vibracién lirica especifi-
ca, aparecen nos Seis poemas coas mesmas
connotacions con que xa foran utilizadas en
obras anteriores.

O FOLCLORE E A EMIGRACION

Na “Romaxe de Nosa Sefiora da Barca”
atopdmo-lo termo “Ruada” que € propia-
mente galego € non se constata en ningun-
ha outra obra de Lorca. Ademais, o comezo
estd recollido dunha céntiga popular sobre
0 tema coa que o poeta andaluz forma o
estribillo, o que explica que ruada non apa-
reza mdis na stia obra e que a barca destes
versos non posida ningunha connotacién
sifnificativa especial. A este respecto, non
quero deixar de sinalar aqui a existencia
duns versos lorquianos onde atopamos
tamén 4 Virxe sobre un barco: <<Virgen
con miriflaque/ Virgen de la Soledad,/ (...) /
En tu barco de luces/ vas/ por la alta marea/
de la ciudad/ (...) / Virgen con mirifiaque/
tu vas/ por el rio de la calle, / jhasta el
mar!>>, en “Poema de la saeta” de Poema
del cante jondo, o que demostra que este
tema xa fora tratado por Lorca con anterio-
ridade, e que na elaboracién da “Romaxe”
influira a atraccién que sobre o seu univer-
so poético exercia desde antigo o mundo
das virxes, xa documentadas no “Romance
de la Guardia Civil espafiola” do Primer
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romancero gitano.

O poema con mdis elementos non repe-
tidos no resto da poesia lorquiana é a “Can-
tiga do neno da tenda”. Nel aparecen sim-
bolos fundamentais do folclore galego, a
gaita, o gaiteiro e a muifieira. A metdfora
“sinteu a muifieira d’4goa” estd moi elabo-
rada, € moi suxerente, comunica con clari-
dade a chamada de Galicia e non se docu-
menta en ningdn outro verso do corpus
poético de Garcia Lorca. Si atopamos
“Bueyes de agua” e outras semellantes,
pero non esta, polo que pode considerarse
especificamente galaica. Aqui si hai “Poe-
sia galega” xa que, ademais, non cabia a
traduccion de Guerra da Cal (non sabemos
se o consello). Non sucede o mesmo, sen
embargo, coa gaita e o gaiteiro, que estdn
xa non Primer romancero gitano € perten-
cen 4 memoria lirica do poeta fronte 4 mui-
fieira de auga que se incorpora 6 universo
poético lorquiano precisamente neste
poema.

O poema “Cantiga do neno da tenda”
conta ademais coa presencia de locativos,
Buenos Aires, Rio de la Plata, calle Esme-
ralda e Pampa e o xentilicio “gallegos” que
forman o que demos en chamar o subcédi-
go da emigracién. Son nomes que Lorca s6
utiliza nestes versos, pero que non tefien
maior trascendencia lirica c4 pura localiza-
cién xeogréfica e a introduccién do tema da
emigracidn na poesia de Lorca.

Quédano-io “Noiturnio do adoescente
morto” con ese canto das drbores do Sil
coma o dun tamboril na verde lda (vv.17 e
18) que non se pode considerar especifica-
mente galaico, recorda mdis ben as nume-
rosas guitarras do Poema del canta jondo
ou 4 Lola que canta saetas no “Poema de la
saeta” (Balcén) tamén do Poema del cante
Jondo.

A COR
O ultimo dos posibles subcodigos do



galaico € o da cor. Do verde xa falamos
para referirnos ¢ verde da natureza galega,
os outros verdes que aparecen participan da
rica simboloxia que esta cor ten na poética
lorquiana. Hai outras diias cores no texto
sospeitosas de representaren o galaico.
Mdis precisamente son dous matices dunha
mesma cor, do amarelo: o loiro ou rubio
dos mozos e o marelo ou pallizo dos bois.
No “Noiturnio”, o poeta chama 6s mozos
"loiros do monte e do prado” e na “Roma-
xe” os catro bois que conducen o carro son
marelos. Aqui serfa importante saber por
que matiz do amarelo se inclinaba Lorca 6
traduci-la cor marela. Segundo Garcia
Posada polo pallizo, cor que aparece fre-
cuentemente no Romancero gitano. O ama-
relo en xeral € unha cor presente 6 longo de
toda a obra de Lorca: amarelo das torres no
Poema del cante jondo, do sol, dos trigais e
o ouro no Libro de poemas. O amarelo estd
tamén en Suites € no Primer romancero

gitano, pero non hai ningin boi amarelo
nin pallizo, 4 parte dos da “Romaxe de
Nosa Sefiora da Barca”. Non podemos, sen
embargo considerar estes “bois marelos”
como un achado poético de Lorca, mdis
ben pertencen a ese verniz externo galaico
que, a primeira vista, presentan os Seis
poemas galegos.

Quedan, para finalizar, os “mozos loiros
do monte e do prado”. Pero ainda que a tez
e o cabelo roxos estean mdis extendidos en
Galicia ca no resto de Espaiia e por iso pui-
dese parecer este un elemento galaico, dei-
xaremos de barallar esa posibilidade se
consideramo-lo contexto do “Noiturnio™.
Nos versos once 6 catorce Garcia Lorca
chama a mozos roxos do monte ¢ do prado
e a xente escura do cume e do val. Pois
ben, ese xogo loiro / escuro referido 6s
homes non € novo en Lorca. Pertence xa 6
seu mundo poético intimo desde que xa o
utilizara en Poeta en Nueva York, méis con-
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cretamente na “Oda a Walt Whitman™:
<<... Y se despeflan / sobre tu barba lumi-
nosa y casta / rubios del norte, negros de la
arena>>.

CONCLUSION

A andlise detida dos Seis poemas gale-
gos levounos 4 negaciéon da nosa funda-
mental hipétese de traballo: a pretendida
existencia dun cédigo do galaico en Lorca.
Salvante algunhas contadas excepciéns, os
simbolos e elementos que poderian consti-
tuir ese cédigo estdn documentados cos
mesmos modos, contidos e suxestiéns poé-
ticas ¢ longo de todo o corpus poético lor-
quiano.

As excepcions estdn presentes, sobre
todo, nos subcddigos espaciais da emigra-
cién e de Galicia. O primeiro € moi pouco
significativo. Mdis importancia tefien ter-
mos como Santiago, que se recolle nos
poemas galegos por primeira vez sen reso-
nancia miticas nin eréticas e coa acepcion
nia da cidade, ou a praza da Quintana,
onde a lda-morte que baila é matizadamen-
te galaica e nova na poética lorquiana.

Outras excepciéns son os toxos que
coroan esa lia-morte austera, escura e ine-
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xorable da Quintana; as resonancias cam-
pesifias do carro que ata os poemas galegos
s6 aparecera nun contexto de morte; a
atractiva e suxestiva metdfora “muifieira
d’dgoa” e esas flores que primeiramente
connotaron tristeza vaga ou vida eterna e
nestes poemas evolucionaron ata se
impregnaren de morte.

Non estamos, pois, ante uns poemas
propiamente galegos, internamente gale-
gos, galegos no profundo e fundamental.
Hai unha galeguizacion externa no xogo
formal, na localizacién e nos motivos. Pero
se Federico captou o pélpito do galego con-
seguiuno coa sta propia simboloxia, cos
seus propios cédigos persoais. Quizais por-
que, como afirma Caucci (1977: 16), o
galego se converte para Lorca en <<Quasi
un gitano del Nord e della bruma: un gitano
della nostagia e del sono>>. Ou quizais se
deba, simplemente, a que entre os diversos
pobos as diferencias sé se poidan estable-
cer no verniz, no accesorio, N0 externo...
No fundamental e profundo existe tal
semellanza que o universo persoal dun
escritor trascenderd sempre o local para
abarca-lo universal.
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NOTA
1.- Referimonos ds Seis poemas gallegos identificindoos con numeros romanos:

I:*Madrigal 4 cibda de Santiago”.

II:*Romaxe de Nosa Sefiora da Barca”.
[1I:*“Céntiga do neno da tenda”.

IV:*Noiturnio do adoescente morto”.

V:*Canzon de cuna para Rosalia de Castro, morta”.
VI:“Danza da lda en Santiago”.
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